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مقدمة النادى 


بقلم / حسن بن فهد مويل رئيس النادى 


عندما يفتش الإنسان فى متروكاته القدمة يخس ذزاوة ا موضوع وغزارة 
المادة ويعجب من نفسه كيف فرغت لإعداد مثل هذا الموضوع و كيف 
قدرت على صياغته. ذلك أن الحياة اليوم مترفة مترهلة كثيرة المشاغل قليلة 
الحصيلة يسترخى معها الإنسان إلى حد الذو بان. 


أعرف أصدقاء كثير ين حرَّبَهِم الأمر بشأن من شئون الفكر فا أسعفتهم 
قرائحهم الكليلة وما مضت لصرختهم أقلامهم الصدئة فعادوا إلى متروكاتهم 
يستحدونها عسى أن تى بمطلب ملح وتسد حاحة قائمة وهم بلااشك واحدون. 


وأنا رأسن هذه الفئة الق غلبت علها ‏ مطالب الحياة العاحلة فأخنتها عن 
جد الأداء وأصالة التجديد. أقول هذا ونادى القصم الأدبى ببريدة يقدم 
لقرائه عمللاً جديداً من أعماله الأدبية توخى أن يكون فيه فيه على مستوى 
مايرضى الأذياء ويسد 7 من خلال الأدب. 


ولا أكتمكم القول فلقد فرضنا حصاراً على الأستاذ أحمد بن عبد الله 
اليحيى ‏ اعضو مجلس الإدارة ليساهم فى قطاع التأليف و يرمى بسهامه فيه 
وكنن رمى فى أنشطة النادى الأخرى بسهام مسددة فالتهم وقتنا «بالسين 
وسوف) وأكانة بويد أن يفرع لتأليف كتاب حديد يواحه مطالب العصر 
فقد يكونا زاهداً نما أعده فى سنى الطلب من دراسات وبحوث وأطروحات. 
ولا ضاقب به ساحة المطال استل من رفوف مكتبته بحثا أعده منذ سنوات 
عن فادوفتة | أكنية :لها قن عفان الأدب شأن كبير وهو يحسب أن النادى غنى 
عن مثل هذه البحوث وماعلم إلا بإعداده للطبع فتوسل كثيراً لراجعته 
المراجعة الأخيرة وتعديل بعض فقره وإضافة مااستجد لديه من مستدركات فا 
ظفر بشىء من ذلك. 





والنادى يقدمه للقراء على ماهو عليه» ومن يدرى فلربما ينبري المؤلف 
لنقده حين يخرج من حوزته و ينطرح بين أيدى القراء. 


قد أكون مبالغا - أو يحاملا إذا أثنيت عل الكتاب أو على مولفه 


وهذا لن أسبق القارىء إلى الحكم له أو عليه لكننى ومن جانى الشخصى 


لا الرسمى أحس أن الأستاذ أحمد من القلائل الذين بملكون القدرة 4 
الجمع بين منبجى النقد التحليل والتأثرى وهو ببذه الثنائية أكبر واقعية 
التنظير الأدبى بالطبع لم تستفزه تلك الومضات الجديدة فى عالم النقد 0 
ولم يكن كلاسيكياً جامداً يعض على القديم بالنواجذ والذين بميلون إلى 
مدرسة «أبوللو» أو يتعاطفون معها تبدو فى معطياتهم أو تنظيراتهم واقعية متزنة 
امعد ماتكون عن الجنوح أو التخيل أحسيه كذلك 5 ولا أزكى على الله أحداً. 


والكتاب الذى يقدمه النادى إلى الجمهور دراسة مركزة مقتضبة 7 
«أبوللو» ولرئيسها أحمد زكى ابو شادى. وما من سك فالمدرسة ذات 2 
وأسع وعميق وعياها عن الساحة الأدبية غياب شخصى لاغياب تأثير. 
فبصمالها واضحة وتلاميذها ملئون ساحة الأدب»ع وهى القوة الفاعلة التى 
واكبت المنازع التجديدية للمدارس المهجرية بكل ماتتمتع به من تجديد 
يربطه | بأصالة لا أقوى 0 وما يقال عن ا 0 ع همدرسة 
00 سيت النظر حول , عت لقان الأدبي. 


وفى تصورى أن مدرسة الإحياء أم شرعية حلوب لمدرستى أبوللو والديوان. 
وأذناء المهاجر حملوا معهم حصيلة هذه المدارس الثلاث ليواجهوا بها تيارات 
غربية أو على الأصح بمزجوها مع ماهو قائم هناك من أدب حى ثم يعيدونه 
إلى مشرقهم بثوب قشيب يزيد رصيد الحركة الأدبية المعاصرة. 

220 أبوللو ومدرسة الديوان ومدرسة الإحياء من قبل لم تغمط جيعاً 
حقها ولم يعقها أبناؤها بل كتبوا دراسات مستفيضة رسخت فى الوسط 


الأدبى كل ملامح هذه المدارس لكن لكل ناقد انطباع خاص. وهو بهذا 
يتناول المدرسة من منظوره الخاص ولاشك أنه بهذا يأتى بأشياء جديدة 
.تضاف إلى رصيد الآخرين وكتاب النادى هذا واحد من الدراسات 
المساهمة فى ترسيخ أسس. ومبادىء مدرسة ابوللى - 


نرجو أن نكون دائماً موفقين للأفضل من الأعمال ونحن حر يصون على 
ذلك ساعوك إليه. ظ 1 


والسلام عليكم ورغة: الله وتركاتة.: 
حسن بن فهد المهومل 


رئيس نادى القصيم الأدبى ببر ددة 


المقدمة 

الحمد لله رب العالمين وأصلى وأسلم على نبينا محمد وال ومتاه 
الميامين . ظ 

أما بعد .: فإن من المعلوم أنه الشف ريا تبن يال ا 
وتشببت مفاخرهم ومحفظ أنسابهم وتؤرخ وقائعهم وأيامهم. له ال منزلة 0 
بين ادابهم والدرجة العالية فى محاطباتهم به يتسامرون و يتسابقون وفيه 
يستشهدون على علو منزلتهم بين أقرانهم. لهذا نرى العرب فى كل عصر وكل 
مصر يتباهود بشعرائهم و يفتخرون فههم و يرفعون مكانتهم. وهتمون بهذا الفط 

من الأدب. يدرسونه ويجددون ق أغراضه . بدرسه العلياء والادباء. ويخ .جود 
قُ ف كل عصر لون جديد من ألوانه. 


فى العصر الأموى ظهر التجديد فى الشعر حيث برز الشعر السياسى وهو 
فط جديد لم تعرفه العصور السابقة فى الجاهلية وصدر الإسلام. . ثم ظهر شعر 
النقائض بين فحول شعراء ذلك العصر مثل النقائض بين جر ير والفرزدق. 
وجرير والأخطل وجر ير والراعى الفيرى.وز يادة الأعجم وكعب الأشقري ‏ 
وغير هولاء من شعراء ذلك العصر المملوء بالأحزاب والمذاهب والانجاهات. 


ثم بدأ علياء اللغة يدرسونه. دراسة علمية. حتى حصروا العروض والبحور 
ورتبوا قواعد الشعر وما يجوز الاستشهاد به ومالايعتبر دليلا على متانة اللغة 
وصدقها وهكذا دواليك جعلوا يتفننون فى دراسة الشعر حتى استكمل الشعر 
عدته الأدبية واللغوية والعروضية والبلاغية: فبدأ العلماء منذ القرن الثالث 
المجرى يدرسون دراسة نقدية. تختلف عن دراسة العلياء السابقين بدأ النقد 
واضحاً صلباً. ظهرت دراسة الموازنات الشعر ية كموازنة الجرجانى بين أبى 
تمام والبحترى ثم. الوساطة بين المتنبى وخصومه. وظهرت دراسات ابن قتيبة 
وان طباطبا والآمدى وابن سلام وغيرهم. من رواد النقد. أخذ هؤلاء 


2ت 


يدرسود الشعر يحللون النصوص و يوضحون مايتفوق به الشاعر ومايغض من 
شعره. وتطور النقد حتى ناية القرن الرابع ال هجرى. ثم بدأ ركود الأدب تبعاً 
لانفراط قوة الخلافة واضمحلال سوق الشعر حيث كثرت الفتن والمنازعات 
على 6 وعدم الاستقرار فى الحياة العامة أدت إلى ضعف الأدب بصفة 


عامة. وا ,7 ستمر الضعف حى كلت سليقة العرب وشحت قرائحهم ونصبت 
سارك وكسدت بضاعة 0 فتراجع النقد ها 5 الأدب وذلك 
لضعف قن ار والأمراء من العرب م يوحد من يفوم بتشجيعه جين و دل 


ميد الشعاف.ن: اررابه والأدب تردهن تيعاً لازدهاز حاة أهله و قيل)» 
إن "الها تفتح اللهى. فعندما انعدم المشجعون للشعراء والمحزلون العطايا 
للآدباء تراجعوا عنه بحثاً عن لقمة العيش عن طر يق آخر. وظلت سوق 
الشعر والأدب كاسدة طوال العصور الوسطى فلم يحدث تجديد أو نقد . وإنها 
سار شعراء العصور الوسطى يقلدون من سبقهم مقصر ين عن اللحاق بهم 
مقتنعين برصف الكلمات ووزن الأبيات دون التطلع إلى النهوض والتجديد 
وظلت على هذه الحالة حتى ظهر عصر النهضة الحديثة عصر الرق الفكرى 
والانفتاح العلمى عصر المدارس ؤدور العلم و الجامعات والمطابع. فظهر 
الرواد من شعراء النهضة فأخذوا ينظمون الشعر جزلاً فخم العبارات والألفاظ 
جميل المعانى وعلى رأس هؤلاء رائد العصر محمود سامى البارودى وتبعه 
شعراء المقدمة من التقليديين كأمير الشعراء أحمد شوق وحافظ إبراهم 
واسماعيل صبرى وغيرهم أخذ هؤلاء ا فحول الشعراء المتقدمين فى 
عيونت فصائدهم ويبرهنون بذلك على قوة ملكاتهم وجمال معانيهم وليتيحوا 
للنقاد بأن يوازنوا بيهم و بين المتقدمين من ل الشعراء فكان لهولاء الرواد 
القيح التدل ,ل سوق "اكه ولكلن ‏ واععر مر بعكلا .ميكتجدون ودنا ترون ' 
وهذا انتعشت سوق الأدب عامة حيث انتشرت المدارس والجامعات. و يعود 
اليتون إلى الذوك الأوومية وقد تأقست أفكارهم , بشتى المعاروف وأنواع 
الآداب درسوا الآداب الأوربية والشعر اللاتيى وترجوه إلى العربية وبذا 
دخل إلى سوق الشعر العربى أنواع وأغراض ومذاهب جديدة لم يكن له عهد 


ب [١‏ نه 


به. وبدأ الشعراء المتشقفون بالثقافة الغربية يأخذون على الشعراء 

الكلاسيكين منحاهم التقليدى وجمودهم الفكرى واقتناعهم بالوصول إلى 
معارضة المتقدمين من الشعراء ولم يحاولوا مسايرة العصر والتجديد فى الشعر 
والدخول إلى المدارس الأدبية التى طرقها الشعراء الأوربيون حيث يعالج 
الشعر نواحى الحياة بكل معانيها من اجتماعية وثقافية واقتصادية وسياسية. 

هذا أخذت السوق الأدبية تموج بشى أنوع أغراض الشعر والأدب من ملتزم 
ظ إلى خارج إلى متوسط بين الفر يقين. 


ظ ند الزخم ره "الشيارات الأدبية من مُقْرط را أضحة الحياة 
الأدبية بحاجة إلى محكمة لضبط الإنفلاب والتغريب للأدب باسم التجديد 
ونال بيد الملتزمين للخروج من التقوقع والركود عند أدب الأوائل وعدم 
مسايرة العصر بما فيه من مستحدث ومستجد لم يكن للعصور السابقة عهد به 
ولا توقع لحدوثه. لهذا ظهرت المححمة المنتظرة وهى المدارس النقدية التى برزت 
فى العصر الحديث وواكبت النهضة الأدبية ولكن المدارس النقدية لم تكن 
حكومتها عادلة ولم تسلم من التنافس والتضاد وامحاربة وفرساها ر,) ثالوث 
الطليعة. شكرى ولمازنى والعقاد. وسميت مدرسة الديوان لأن كتاب النقد 
الذى جعلوه منهجاً لمدرستهم سموه بالديوان فصار عنواناً للمدرسة وقد ألف 
الكتاب الأستاذان العقاد والمازنى ولم يشترك فيه الأستاذ عبد الرحن شكرى 
بل هوجم فيه من قبل زميله المازنى 0 شكرى كان ملتزماً منج هذه 
المدرسة أساسي ف نشانا وطر يقتها ف النقد لهذا اعتير اح أقطاب هذه 
المدرسة. 


ولفّد كان نفد رحال هذه المدرسة لاذعاً وهشجومهم فَاعكا 0 برعوا لكبير 
فيمته الااحتماعية وم محفظوا لشاعر سبقه فى ميدان الأدب فكانوا فى 
طريقتهم لنقد الأعمال الأدبية يتتبعون أبيات القصيدة ينتقدونها بيتاً بيتاً 
01 لهرت مدرصة العيران ادل تترسة تق قا ات مسد المستقل فى النقد. وفرسانها 


ثالوث الطليعة. 


١١‏ ب 


يوضحون عيوب اللفظ وسقوط المعنى وسرقة الأفكار حتى يز يلوا عن القصيدة 
ثوها متحاملين فى نقدهم على الشاعر حتى يتناولوا شخصيته بالسخر يه 
والاستهزاء فرغم إعجاب الجتمع لبعض القصائد نرى أن فرسان هذه المدرسة 
ينبرون لما حتى يجردوها من المحاسن وجعلوها تشوهاً للآدب. فهذا المازنى 
ينبرى لبعض قصائد حافظ إبراهم فيقول. 


لو كان للأدب حكومة تنتصف من المسيىء وتكافىء الحسن لكان أقل 
جزاء لحافظ على ماارتكب من الشعر أن تبتاع كتبه التى اشتراها الناس ثم 
يحرقها بيده لأن شعره جناية على الأدبرم ثم يمضى فى تحليل أبياته و ينقدها 
نقداً مرأ فيقول فى رثاء حافظ للشيخ محمد عبده. 


بكى الشرق فارتجت له فت وضاعت عيون الكون بالعدات 
الشهب وتفيض شاع عيول الكون بالعبرات 
ناي اتير يجرى يمينا ورمتهم والبوس يجرى يسارا 
أكلت دورهم فلا استقلت لم تغادر صغارهم والكبارا 
يقول إن الصورة المودعة فى البيت الأول مضحكة وأغلب الظن أن 
حافط أخذها من حركة الطابور وأوامر اليوزياشية «لأن حافظ كان 
ضاطأ». 2" 
وف لبت القاتى يفول المازتى. البيت: ادرق:كاذا هذ الترتيب هل 


. ١57 النقد العربى الحديث زغلول سلام ص‎ )١( 


ف 191 عت 


حسب حافظ أن كل شىء يشبه نظام الجيوش فإنه إذا صح مايقول فقد 
كان ينبغى أن تأكل النار الئاس ثم تأكل بعد ذلك دورهم وإلا فإنه 
الايعقل أن يكون الناس قد انتظروا دورهم حتى أكلتها النار على أنه ليبس 
فق الفبرووض 31 اتسرقت. النبوت أن عترق.سكاتان وشكذا نرق ل تقد 
لمازنى تحاملاً وتعدياً يمس شخصية الشاعر فضلاً عن شعره وسخر ية مقيتة. 


أما الغقاف: فقد تتاول فى الديوان شعر شوق وأعيعه سيكرية وترضا لايق 
عن عمل زميله المازنى فى حافظ. فالعقاد يصف موضوعات شعر شوق 
بالعامية ورمى شعره بعيوب كثيرة منها التفكك والإحالة والتقليد والولوع 
ظ اراس دود الجحواهر و ستدل على ذلك دانناك كثيرة منها قوله فى رثاء 
مصطق كامل: 

اليك الكبرس سبال برعافة ليت كدوسة الأعلام والقضبان 


قضبان السكة لاتنكس لأنها لاتقوم على أرجل وإنما تطرح على الأأرض 
كا يعلم شوق اللهم إلا إذا ظن أنها أعمدة التلغراف. ثم يسخر من قوله: 
والخلق حولك خاشعون كعهدهم إذ ينصتون لخطبة وبيان 

بان شو شوم قم فق -أنى: انين الانارق ينظ يقول: تببرتاء: الوليتر 
أن 5 الذي ليه في د 


00 (الخطلنت لايمخطب الناس 5 سائروت وإنفا يفعل ذلك 0000 
المعارض المتنقلة . ويبالغ فى الاستهزاء ء فى بيته الذى يقول فيه: 
دقفات قلب المرء قائله له أن الحية اتساليق: 006 


فرغم أن المعجبين بشعر شوق يعتبرون هذا البيت لب الحكمة ومثال 


.١5158 النقد العربي الحديث زغلول سلام ص‎ )1١( 


عت 177 كيد 


الموعظة إلا أن العقاد يأبى إلا أن يجعله أضحوكة فيقول إن السنة أو مائه 
السنة التى يعيشها الإنسان مؤلفة من دقائق وثوان فلم يأت بجديدرم. 

وهكذا 5 مدرسة الديوان شطت فى نقدها ومالت إلى التجريح 
وخرجت بالنقد من التوجيه إلى الإيذاء فلم يسلم منها أحد مؤسسيها وهو 
الشاعر عبد الرمن شكرى الذى أطلق عليه زميله المازنى صم الألاعيب حتى 
اضطر إلى الصمت عن الشعر والمشاركة فى سوق الأدب والنقد. 


هذا تذمر الشعراء من أسلوب هذه المدرسة لمر وظهر نفورهم منها أحس 
رائد من رواد الأدب تناصره نخبة من شعراء عصره الشباب بحاجة سوق 
الأدب إلى مدرسة نقدية تأخذ بيد الشباب من الشعراء وتضع يدها على 
مواطن الداء وتصف ا الدواء فى فن وذوق تسق الأديب من هذا النقد 
جرعة بسيطة يستسيغها حتى ينقاد إليها بيسر وسهولة وذلك تتبعاً لمهنة رائد 
هذه المدرسة وه والدكتور «أحمد زكى أبو شادى) طبيب وعالم وشاعر. 
استقطب أبو شادى شباب عصره ممن لحم نفس أهدافه كا همشرى وعلى 
محمود طه وغيرهما فأنشأوا مدرسة أبوللو النقدية ورغبة منهم فى مهادنة الشعراء 
على اختلاف مشارهم من تقليديين وبجددين حتى لايقضوا على هذه المدرسة 
فى مهدها أو يناصبوها العداوة كمدرسة الديوان أخذوا فى التودد إليهم 
ومحاول إشراكهم فى النهبوض بهذه المدرسة فعندما عقدوا الجمعية العمومية 
لانتخاب رئيس هذه المدرسة ويجلس إدارة. اختاروا قطب الشعراء التقليديين 
رئيساً لها وهو أمير الشعراء أحمد شوق و بدأت هذه المدرسة تؤدى رسالتها 
وأصدرت محلتها «أبوللو» وظلت تنير الطريق لشعراء الشباب وذلك بنقدها 
المدروس وإتاحة الفرصة أمام المواهب لتنشر إنتاجها فى محلة هذه المدرسة. 
ولكن الطريق لم تكن سهلة بل ملدّت بالصخور والأشواك وبدأت تعترض 
طريقها منافسة غير شريفة ووجهت إليها سهام الحاسدين وسموم الحاقدين 
عق أخرخت "رائدها الدكتور أذ ركن: أب و شادئ هد مض كلها واضطرتة 


.١١9 النقد العربي الحديث ص‎ )١( 





كد 17 حش 


للهجرة إلى أمريكا بعدما أغلقت يحلة مدرسته وبدد شمل جاعته قبل أن 
تستطيع هذه المدرسة استحكمال عدتها وأداء رسالتها. وفى بحثى المتواضع الذى 
أضعه بيد القارىء الكريم نبذة عن أعمال هذه المدرسة توضح ميزة هذه 
المدرسة النقدية الحديثه وكفاح رجاها وما لاقوه من عنت فى سبيل النبوض ‏ 
بها. وهذا البحث وإن لم يات بجديد إلا انه إيضاح وتبسيط من دراسات 
جادة وهو جهد المقل وأسأل الله السداد والتوفيق إنه سميع جيب وصل الله 
على الهادى البشير. 
ظ أحمد العبد الله اليحيى 


بسم الله الرحمن الرحيم 
النزعات الشعرية قبل جماعة أبوللو 
ف طلء القرن العشرين انتعشت الحركات الأدبية ق العام 


وخاصة ف مصر وذلك لما هيىء لها من نهضة تعليمية وبما كسبته من تنوع 
الشقافات التى جلبها معهم المبتعثون إلى الدول الأوربية فقد عادوا مزودين 
بسلاح العلم متذوقين لشتى الفنون الأدبية :ومطلعين على كل المذاهب الأدبية 
الغربية مستنيرين بالمعارك الأدبية التى خاضها أصحاب تلك المذاهب 
لذلك. تلقحت أفكارهم وانبعثت منهم الروح الأدبية السامية وقد بدأ هذه 
الحركة شعراء البعث الأديى الذين اتخذوا من الشاعر الفارس محمود سامى 
البارودئ رائداً فى نمضة. الشعر.. فقد وجد محمود سامى البارودى الشعر 
العربى جثة هامدة. أضعفه التقليد الهزيل للنماذج الشعرية الكثيفة 
بالمحسنات البديعية ولمعنوية التى ظن الشعراء قبيل البارودى أنها الفن 
فأكثروا منها وسعوا وراءها لذاتها. ‏ 

أعرض البارودى عن هذا كله وعير قرون الضعف دون أن ينظر إليها. 
ثم وقف عند الفاذج الشعرية الشاعخة فى العصور الأولى فأعجب بها وعاش 
معها وتشبع بفنها. فحرر الشعر من قيود العصور الوسطى. حتى أصبح بحق 
رائد الشعر العربى الحديث. فقد سار على نهجه شعراء كثيرون فى الوطن 
العربى على رأسهم فى مصر أمير الشعرراء أحمد شوق وإسماعيل صبرى وحافظ 
إبراهم وفى العراق جميل صدق اللزهاوى ومعروف الرصافى وف المملكة 
العر بية السعودية اصن عثيممين. 









يسم الله الرجمن الرحيم 
المدرسة الكلاسكية الجديدة : 


أطلق اسم هذه المدرسة على حركة هؤلاء الرواد الذين كونوا تياراً 
شعرياً راقياً ألحقه بشعر النابغين فى أوج ازدهار الأدب العربى فى العصر 
العباسى. وقد عارض شعراء الإحياء والبعث. عمالقة الشعراء فى كثير من 
قصائدهم ولكلهم لم يتجاوزوا أغراض الشعر التقليدية من مديح وهحاء 
وتميتها وغيرها من الأران الشعوادة التقليدية ولكنهم مع ذلك 5 
يتلفتون إلى أنفسهم ليعبروا عن بعض الجوانب الى تمس حياتهم الخاصة 
كها كانوا يرتبطون بقضايا يجتمعهم السياسية والوطنية والاجتماعية و يعبرون 
عن موقفهم من هذه القضايا. وكانوا بهذا ممثلين لصوت الجماعة. ومن هنا 
اكتسب شعرهم رواجاً عظيا كيا كان له تأثير بالغ فى نفوس الناس. 

المدرسة الرومنسية : 


ظهرت حركة أدبية مناهضة لجماعة الإحياء والبعث. أطلق عليها اسم 
المدرسة الرومنسية والتى أدى إلى ظهورها عوامل كثيرة أهمها. 

50-7 عي 0 السياسية والاجتماعية والفكر ية التق مرت 
000 من القيود لت تعوق انطلاقهيا. 


ابيا اتهنالن الشعراف الع اتاج التعرى. يشعرالى الرويسيية الفريهية 
وبخاصة الشعراء ارسي والإنجايز وتأثرهم ده ونغيبر مفهوم الشعر لليهم 
نتيحه لذلك . 


من القره عل التي العفيتى الذي ازت عليه الدرسة اكلام 12 


قا سه 


الجديدة حتى يصبح الشعر أكثر قربأ من نوازع النفس الإنسانية واستجابة 
للواقع النفسى للشاعر وملاءمة للواقع الجماعى المتغير وقدرة على التعبير عنه. 
النزعة الرومنسية فى الشعر العربى الحديث : 
وضحت النزعة الرومنسية فى الشعر العربى الحديث فى مدرستين 
ع مدرسة الديوان َ ظ 
زعماء هذه المدرسة هم: )١(‏ عباس محمود العقاد (؟) إبراهيم عبد القادر 
المزنى (”) عبد الرمن شكرى. ظ 
الول اسم هذه المدرسة من" الكتاب النقدى الذى ألفه العقاد وا مازنى 


وقف أصحاب هذه المدرسة . موقف رفض ومواجهة سافرة لشعراء 
بالمقلدين ودعوا شعراء البعث إلى نبذ الطريقة القدمة البالية والتخلى عن 
شعراء المناسبات وتمحيد الشخصيات وعبادة الأفراد (لذا تبعوا كثيراً من 
قصائد هؤلاء الشعراء وأوسعوها نقدا وتجريحاً) 

مدرسة أبوللو : 

فى بداية العقد الرابع عشر من هذا القرث ظهرت فى ميدان الشعر حركة 
رومنسية جديدة ضمت عددأ كبيراً من شعراء الوطن العربى بالإضافة إلى 
الشعراء المصر يبن ومهم عل سبيل المثال لا الحصر: 

١‏ ل محمد حسن عواد من السعوديه ؟" - التبجانى يوسف بشير 
بق السؤدان أبو القاسم الشابى من تونس. 4 أحمد الشامى من 
ار هاحمد رقن ابو شادى وإبراهم / ناجى من مصر. 

كان لانبثاق هذا التيار الأدبى أثر بعيد فى حياة الأدب والأدباء 


1 عب 


وشغل هذا التيار. الحقل الأدبى. وانقسم الشعراء والنقاد فيه إلى قادح 
ومادح وامتلأت الصحف الأدبية بالدراسات النقدية عنه مابين مؤيد 
ومعارض مما كان سببا فى ظهور كثير من الدراسات الادبية عنه. 


فا هذا الخيار الأدبى؛ وما هذه الحركة الى انضم إلى لواثها كثير من 
بحبر الو و ابوللوق الشعريحة, 


جماعه أبوللو : [ ظ 

جماعة أبوللو حركة أدبية رومنسية ظهرت فى عصر كان مقفراً من الوحدة 
الأدبية ففلسا من التكاتف والتعاون الأدبى للاصلة بن الأدياء ولا رابطة 
تجمع الشتات وتحدث الألفة وتشابك الأيدى لرفع هذا الفن الأدبى الممتاز. 
مفخرة الأمم ولاسها العربية التى تعتبر الشعر أسمى ألوان الأدب وأكثرها 
مساساً بالشعور وأعظمها التصاقاً بالإحساس وتصويرا للخيال ‏ بل كان 
الشعراء فى ذلك العصر يعتبرون الشعر تجارة يحاول كل واحد منهم أن يصعد 

قة الشهرة على جثة صاحبه. وكانوا مقسمين على الأحزاب السياسية التى 
كانت تتطاحن على السلطة. وكل شاعر مهمته نشر فضائل حزبه فلم يكن 
شعره معبراً عن ذات نفسه وعن آمال الشعب وخلاصة القول. كان شعرهم ‏ 
شعر مناسبات. وكان الممدحون من الحكام وأصحاب السلطة لايقدرون إلا 
أصحاب الشهرة من الشعراء دون إقامة وزن لإنتاجهم. أما غيرهم من 
المغمورين وناشئة الشعراء فلم يكن لحم قيمة تذكر لعدم شهرتهم الأدبية. 
فكانت فترة قاسية ومحنة عصيبة على الأدب والناشئين من الأدباء. 


وإذا كان الشعراء والأدباء فى ذلك الوقت مؤاخذين على هذا التطاحن 
والانمحراف بالأدب عن رسالته السامية والاتجاه به إلى خدمة السياسة 
والمعارك الجانبية فليسوا وحدهم الذين تحملوا هذه المسئولية. فلقد ساهمت 
الصحافة فى ذلك العصر فى إشاعة الجمود والتأخر الفكرى وتحطم ناشئة 
الأدباء لأنها لم تتم بنشر إنتاج التعراة الشبان. وذلك لخضوعها لأصحاب 
السلطة والسلطان فلم تكن تنشر إلا مايتفق وأهواء هؤلاء وحسبك دليلا أن 


عبت 


أمير الشعراء أحمد شوق حينا أعلن أن الشاعر الشاب محمود أبو الوفا سيلق 

قصيدة فى مناسبة تتويجه أميراً على الشعر. ثار وغضب. لماذا؟ لأنه شاعر 
ناشىء ولأنه لم يكن من طبقة الكبراء. علماً أن قصيدة محمود أبو الوفا تعتير ' 
من عيوك الشعر ومن حصي مانظم ق تلك المناسبة. 


فى هذا الجو الأدبى المظلم وفى طوفان تلك التيارات والمذاهب ظهر كثير . 
من الشعراء وراعهم أن ينحرف الأدب عن رسالته السامية وأن يسخر لخدمة ‏ 
السياسة والسياسيين. كيا عز عليهم أن تنحرف الصحافة الأدبية عن رسالتها 
فلا تهتم إلا بشعر المشاهير من الشعراء صارفة نظرها عن الناشئين والأخذ 
بأيدهم. كا راع هؤلاء الأدباء ماأصيب به بنو قومهم من داء التنافر 
والعقاخر وتييية الأغتراض والأهواء متناسين شرف مهنتهم وسمو رسالتهم ‏ 
الأدبية. 


راع عشاق الأدب الحى هذا التدهور الذى وصل إليه الشعر. والشعر 
كا قلنا فن من القبوق اللاميلة إن 1 يكن :هو القن الحميل الأنه: امعبدعن 
جوانب الحياة الإنسانية كيا يحسها صاحب هذه الموهبة وإذا انمحرف. الشعر 
عن هذه الغاية المثل. كان طلاء لواجهة قصر حجراته تملأها بيوت 
العتكبوت: 


لهذا بدأ كثير من الشعراء الناببين وخاصة الشباب منهم ينادون بوجوب 
تحر يره من التبعية والاتجاه بالشعر إلى غايته المثلى التقت آراء هؤلاء الشباب 
من الشعراء وشاركهم بعض الشيوخ المتحرر ين من قيود الأغلال البغيضة 
وتعاونوا على إظهار هذه الآراء ل أفكار تجول فى العقول إلى عمل 
وتطبيق وسموا أنفسهم جاعة أبوللو وعلى رأس هذه الجماعة رائدها الدكتور 
أحد زكى أبو شادى وقبل الحديث وهو طويل عن هذه الجماعة. أحب أن 
احعدتك عن أثرها فى الشعر السعودى. وإذا كنت قد سبقت الحوادث فذلك 
لأننى أريد أن أبين أن النبضات الأدبية ليست مقصورة على أمة من الأمم 


7د 


وعلى دولة من الدول وإنما هى اق المفضات الأدبية كاخفة الشمس تملا 
الكون بنورها مادام قد انبثق مشرقها. 


الرومنسية ى الشعر السعودى ّ 


لقد كان ظهور التيار الرومنسى فى قلب اخزايرة زنيعه لعوامل تشب 
العوامل التى أدت إلى ظههوره ؛ فى الغرب. 
وأهم هذه العوامل 
حياة القلق والاضطراب التى تسود العام العربى ا وشعور الأدياء 
بتخلخل المجتمع وعجزهم عن نحقيق مارهم وأمالهم (واصطدام المطامع 
العظيمة ف نفوسهم بالعقيات والسدود). 
وقد دفعهم هذا إلى أن يلتمسوا مهرباً يفرون إليه من واقعهم المر ير. 
فلاذوا بالطبيعة يبثونها شكاتهم ويتجاو بون وإياها تجاوباً روحياً حزيناًء كيا 
حلقوا فى سماء الخيال وهاموا بأودية الرؤى والأحلام والأوهام. 
أجد كن أبو شادى 
أسرته : 
ولد أحمد فى ا شادى فق التاسع من شين فيزائر عام 55م بحى 
عابدين فى قاهرة المعز وصلاح الدين فى أسرة كبيرة على رأسها والده محمد 
(بك) أبو شادى نقيب المحامين والخنطيب المصقع والمشارك فى الحركة 
الوطنية . [ ظ 
والدته شاعرة بليغة ومن بيت شعر وأدب إذ كان أخوها الشاعر الشهير 
يفطل يبع 
حياته العلمية: 
التحق بالمدرسة الابتدائية بحى عابدين ثم انتقل مدرس التوفيقية الثانوية 
وفها عم تعليمه الثانوى من القسم العلمي وهذا القسم هو الذى خوله دراسة 


55 لس 


الطب ولكنه لم يستطع مواصلة دراسته فى كلية الطب إذا أصيب بأزمة 
نفسية نتيجة حرمانه من أمله الباسم إذ تزوجت من احها ففقد بزواجها 
القوة على مواجهة الحياة. 

يقول مخاطياً حبيبته : 
ياحياتى ويامنارة لى كتسنن اسيك اشوق الأحلاء 


لا استحككت بشاعرنا هذه الحالة العاطفية أشفق عليه والده فأرسله إلى 
إنمجلترا لدراسة الطب وذلك فى أبريل من عام 1517م فلم يخب ظن والده 
فيه فنجح أحمد فى دراسته العلمية وحاز على جائزة (وب) فى علم الجرائيم 
وذلك فى عام 16م واستمر بهذا الحال العلمى. 

هذا التخصص العلمى ولميل إليه كان بجانبه ميل آخر نظرى هو 
الدراسة الأدبية هذه الدراسة الأدبية هيأتها عوامل متعددة. الموهبة الأدبية 
حيف كان له نشاط أدبى ملحوظ وهو فى المدرسة الثانوية فقد كان يحير 
المقالات الأدبية والقصائد الشعرية وتنشرها له كبرى المحلات الأدبية فى 
ذلك العر وعكهما كان لق إغلترا يفرس الطب مهارن هوانته الأدرية ققد 
كان سكرتيراً لجمعية آداب اللغة العربية. كما قام بتأسيس جمعية النيل فى 
لندث التى أدت الكثير من الخدمات السياسية والأدبية مصر. ش 


عودده إلى مصر : 

كانت حياة الدكتور أحمد زكى أبو شادى فى إنجلترا مليئة بأضخم 
التجارب الأدبية وأجلها ولقد أشرنا لك بعضاً منها انفاً. لم يكن الدكتور بهذا 
البلد الأجنى منطويا على نفسه بل كان شعلة تضى ء الطر يق لبنى وطنه 
للتخلص من الاستعمار الإنجليزى. 

قيد الإنجليز عليه الخناق وضايقوه لنشاطه وانطلاق أشعاره والتغنى 
بالحرية والإخاء مما كان سبباً فى اجتماع محجبى الحرية وخدام الإنسانية من 
حوله . 


59 لس 


عندما اشتدت ملاحقة حنود الاحتلال له وتضييق الختاق من 0 آثر 
العودة إلى وطنه بعدما تمكن من الآداب العربية وتزود من الثقافات 
07 الأجنبية وخاصة الأدب الإنخليزى فنضجح فكره واتسعت معارفه مما هيىء له 

عن .الاطلاع_الواسع .على..شقى_للدارس_والذاهب. الأحبية هناك .وها أكسبته 
خبرته الطويلة بتلك الجمعيات الأدبية والعلمية التى انتظم فها من علم 
ودراية مما جعل المجال أمامه فسيحاً لخدمة الإنسانية . 

م يلبث بعد عودته إلى مصر سنة 1م أن استائنف نشاطه العلمي 
فأسس مملكة النحل وم يمض على عودته شهراكت وبذل نشاطأً اكنية تفدير 
الهميئات العلمية وعلى رأسها مد رسة الزراغة حيث أقامت له حفلاً تكرماً 
حياه فيه أحمد شوق بقصيدته «مملكه النحل» وقد كانت حياة الدكتور 
موزعة بين العمل الحكومى والأعمال الأدبية والجمعيات التعاونية فبينا هو 
يؤسس الجمعيات تراه يلق الحاضرات العلمية و يراسل المحلات والصحافة 
الأدبية فلمع اسمه فى سهاء الأدب ورسخت قدمه فى دولة الشعر مما جذب 
إليه الأنظار ومكنه من ثقة جماهير الشعراء الشباب الذين كونوا معه جماعة 
أبوللؤ الى. كان ها آثر كبيراق- اليشة الشمراية, 

العوامل الموثرة فى شعره : 

ولعل من أهم العوامل المؤثرة فى شعره: 


١‏ وراثته للفصاحة ‏ إن صح التعبير ‏ فوالده كما قدمنا كان خطيباً 
وصاحب مفقدرة كلامية فرت أحمد هذه الفصاحة عن والده. 


كيا ورث هذه الموهبة عن والدته فقد كانت كيا قدمنا من بيت 
شعر فأخوها هو الشاعر مصطق نجيب. 

“" ل استعداده التعلمى والفنى. فقد كان منذ صغره ينشر المقاللات فى 
محلة الظاهر وم يتحاوز سنه السادسة عشرة. 


حت 14 حت 


4 استطيع القول أن النكسة العاطفية التى أصيب بها فى فجر حياته 
كانت عاملاً هاما فى توجيه شاعر يته إلى الوجهة الرومنسية وكنا قد تحدثنا 
عن هذه النكسة وهى تزوج من أ حب. والشباب فى هذه المرحلة تكون له 
57 وأحلام وخيالات هى أقرب إلى الرومنسية والشاب يحب و يبنى على 
هذا الحب أحلاماً وأمانى. م يصدم قَْ حبه بزواج الحبيبة من غيره. 
فالطبيعة إذن صديقه الذى ببثه شكواه. 


رحلته إلى إنجلترا لدراسة الطب كانت عاملا مهيا من العوامل الى 
انراد فار ين 1 انين اد فقد تهيأ له فى هذه السئوات 
الى قضاها فى انحلترا أن يعمق من دراسته للانجليز بة ووضح عل آداياء 
ودراسة المذاهب النقدية. 


5 احتلال الأجنبى لوطنه. عمل الدكتور أحمد زكى وهو فى إنجلترا 
على حر ية وطنه ونحر يره من المستعمر فقد كان من المؤسسين للنادى المصرى 
بلندن واشتغل سكرتيراً لهذا النادى الذى يجتمع فيه المصر يون ومن هنا كان 

يبث أفكار الحرية والدعوة إلى الخلاص فى نفوس الأعضاء وا طلب 
الدكتور الحرية لبنى وطنه من قيود الفقر والعبودية» كذلك كان ينشد تحر ير 
الروح من كل القيود التى تحول دون انطلاقها المبدع. 

وقد اقترن بهذه الدعوة دعوة إلى تحر ير الأدب بعامة والشعر بخاصة من 
كل صيغه وقوالبه وأساليبه التقليدية والتى كانت فى وقت ما قادرة على 
التعبير عن الإنسان, ولكنها استحالت مع الزمن قوالب جامدة فاقدة للروح, 
وإلى اصطناع صيغ واشتاليب جديدة تنبض بروح لمر وتستوعب هموم 
الإنسات العامر ظ 

موت زوجته وهجرته إلى العالم الجديد: 

لقد أثر هذان العاملان فى شعر شاعرنا تأثيراً واضحاً. يقول أحد الشعراء 

الفرنسيين «لاشىء يجعلنا عظياء غير ألم عظيم» . وأى 1 أعظم من فقد من 


جك ©] سمهب 


شاركته عمره ولندع قولنا عن هول المصاب ولنقرأً ماقال هو فليس أبلغ ص 
17 لمتألم ولو كان لايعرف عن التعبير عن أله إلا كلمة (آه) 
يفول: ظ ظ 


'ماذا تفيدك لوعتى وبكائى هذا فناؤك مؤذن بفنائى 


معد سوة زوحهه نخس إن شاعرنا قد ثقل على كاهله هم الحياة وربما 
كان يقول: لو كان همأ واحداً لاحتملته. ولكنها هموم موت زوجته أثر فيه 
تاثيرا جعله لايستطيع مواجهة خصومه وحساده من صغار النفوس. يقول 
سدت على الطريق من جميع النواحى لخدمة وطنى واستشرى الفساد فى كل 
شىء واعتلت صحقى فلم أجد مفراً مر المحرة لخدمة وطنى. 

ونا آعنا الشارعء اعت أن امشيرلة مع وتشاركق الفكرق هذه 
الظاهرة. وهى أن النقد كان له تأثيره الشديد فى حياة شاعرنا. فقد محبو بته 
بزواجها فى مطلع شبابه كان له أثره فى هجرته إلى أمر يكا. وكلتا ال هجرتين 
كان لما أكير الأثر فى شاعرية الدكتور أحمد زكى أبو شادى. ‏ 

ق مهضرة الكقيد واضل شاعرنا “نشاطظه الأدين 'هنالة:فأسس امات 
الأدبية مثل جماعة (منيرفا) وبدأ ينشر أفكاره وآراءه الأدبية من صوت 
أمريكا وقد لق حفاوة من الأدباء فى عالمه الجديد. ولقد كان لاطلاعه على 
الأدب الأمريكى وصلته بشعراء المهجر أكير الأثر فى عطائه الثرى فى 


٠ 
و‎ 


لسعرة . 


لقد كثر إنتاج أبى شادى الشعرى كثرة لم تعهد لأى شاعر عر بى وتلون 
تلوناً جعل شعره بكثرة دواو ينه يشبه دائرة معارف شعر ية كا يقول الدكتور 
شوق ضيف : «كان الشعر يتدفق عل لسانة منذ صغره وذلك لنشأته 


لات 


الأدبية وما أتيح له من ثقافة واسعة والمام بالآداب العر بية والثقافة الأجنبية 
ونا أتيح له من ثقافة واسعة وإِمام بالتيارات الشعرية للمدارس الشعرية فى 
العالمين العربى والاجنى. حيث درس جميع المذاهب الشعرية من( 
رومانتيكية وواقعية ورمزية وسير يالية فيتأثر شعره بجميع تلك المذاهب 
الشعرية وإن كان يغلب على شعره الطابع الرومنسى ليله إلى هذا المذهب 
الذى دفعه إليه تأثره بطليعة المجحدذين الشاعر خليل مطران الذى كان شاعرنا 
دائماً يعترف بفضله وبأستاذيته و يعتبره مثله الذى احتذاه» مصرحاً بأن 
مطران اليد الطولى عليه فى مطلع حياته الأدبية فهو يقول لولا مطران لقلت 
أنى ماكنت أعرف إلا بعد زمن معنى الشخصية الأدبية ومعنى الطلاقة الفنية 
ووحدة القصيدة والروح العلمية فى الأدب وأثر الثقافة فى صقل المواهب 
الشعر ية. 

والحق أن أبا شادى لم يقف عند تأثره بمطران بل كان موسوعة أدبية 
تجلت فيه المذاهب الشعرية فقد نظم فى الشعر القصصى والقثيل والفلسق 
والغزل الصوفي والوعظى والواقعى والرمزى والشعر الحر والشعر المرسل وتجاوز 
ذلك إلى الشعهنو امبغون والمطلع على دواو ين شعره يرى فيها هذه المذاهب 
الشعرية فهو طاقة فنية وأدبية وشمعة تحرق نفسها ليستضىء بها الناس يقول 
عنه أحد جاعة أبوللو وهو الشاعر حسن الصيرق فأبو شادى الذى أعرفه فى 
حياة الناس شعلة هو أبوشادى الذى يريد أن يجمع العالم فى يده ليصوغه 
لطعة افاي ار رذ نعو ابو شاذي ل ا لس سن 
عاليا)) . ظ 


هذا ل شادى المتنوع قُّ شعره البدىئ لايستطيع الدارس أن 0 إلا 
بالجانب القليل من أدبه: وشعره فى بحث صغير كهذا البحث. ظ 


حدثتك سابقاً عن جماعة أبوللو وأسباب نشأتها وفها سيأتى أحدثك عن 


حا 7737 حت 


نشأة جماعة أبوللو : 


منذ عودة الدكتور أبى ادقن من إنجلترا وهو يدرس الحركات الأدبية 
والتيارات الفكرية فى مصر والتى لم يكن بمنأى عنها عنها وهو فى مقر دراسته 
بانمجلترا. فقد كان : يتتبع الحركات الأدبية 2 بلاده و يعحيه منها دعوات 
المحددين ولاسها 0-06 مدرسة الديوك. التى عشق آراءها التحديدية وذكرها 


2 شعره. 
يخاطب عبد الرحمن شكرى طليعة أصحاب مدرسة الديوان : 

أسست مملكة يصون ذمارها' المازنى ان ربياه 

صرت يمحترم الزمان هلها وتسير خلف لنوائتهنا الأحناد 


06 هذا الساوق الحديد ودغعقف ايه ولكنه : ينضو نحت وائه لاذا6 لأنه 
رأى أن هذا التيار الجديد معرضاً لنقد شديد من أصحاب الشعر الكلاسيكى 
ولعدم ميله إلى مثل هذه المعارك فوقف يرقها للاستفادة منها آملا أن تتلاق 
هذه التيارات نحت مذهب شعرى حديد يكون هو نفسه على راملا 

الحياة الفكر بة والسياسية المعاصرة لنشأة الجماعة : 

كانت الحياة فيمابين عودة أبى شادى من إنجلترا وبين إعلان دستور 
الجماعة ة مليية بالتيارات السياسية والفكر ية. ٠‏ 

فن الناحية السياسية كانت قاسية الوطأة مخيبة لآمال الأمة حيث عطل 
الدستور أمل الشعب وحوصر مجلس الأمة وحل البرلان وتعاقب على الوزارة 
أناس لامثلون الشعب بل كانوا أعداءه أمثال إسماعيل صدق (باشا). 

أما من الناحية الأدبية فقد انحرف الأدباء والشعراء عن رسالتهم الفنية 
فانحهوا بالشعر إلى خدمة السياسية والاخوراتن وتراشق الأدياء بألوان من النقد 
والسعافية»: وعمل هولاء الشعراء الكبار على محطيم نأشيه الشعراء وامييت 


بح حت 


صحافة ذلك العهد فى تحقيق هذا الهدف فلم تتم بشعر الشعراء الشباب وم 
تفسح صدرها إلا ماكان قرباناً لرجال الأحزاب وخدمة الأهواء السياسية. 

أثر الفساد الفكرى والأدبى والسياسى فى نشأة الجماعة: ‏ 

لم يكن غريباً والحالة كبا قدمنا أن ينشأ شعور مضاد لدى الأدباء 
النابين وبدأوا يبحثوك عن منبع يصبوك فيه أفكارهم ومشاعرهم فنشاأ 6 
ظل هذه الظروف نيار أدبى يصارع هذه القوى الحبارة المتمثلة فى رحال 
النشيناسة وكبار الادباء ليفسح لنفسه مكانا فى الحياة الأدبية وهذا التيار 
هو حركة أبوللو الى انبثقت منه خلال هذا الظلام. 

رأى جماعة أبوللو أن الحركات الأدبية السابقة لهم قد قصرت فى تمثيل 
دورها الأدبى فى ظل هذه الحياة القاسية وانصرفت عن تأدية رسالتها كاملة. 
فشعراء التقليد قد تربعوا على عرش الشهرة وأبوا أن ينزلوا من أبراجهم 
العاجية ليروا محنة الشعب و يشاركوهم فى هذه احنة ومحاولة الخلاص منها 
وأصحاب مدرسة الديوان. فقد تفتتت قوتها وتبدد شملها إذ تراشق زعماؤها 
بالنقد اللاذع والسباب والسخرية مما نتج عنه اعتزال عبد الرحمن شكرى 
للحياة الآدبية وانطوى على نفسه. والمازنى انصرف إلى الصحافة ووحه 
نشاطه إلى (النثى: التق يوام النتاف فته خط اتنس اياك السراسة والسيانة 
وهذا نيك ماقلناه الفا إن أصنتحانن مدرسة الديوان لم تكن لديهم الملكة 
الشعر ية النامية التى تدعم ا الجخديد. راجع ص 77. 

اهنا عو مالا هين ناضقة الخترء والمكمودية انراوا أن يحالم ل هذه 
التيارات المتطاحنة أضيق من أن يعبر عن شعورهم المرهف وعواطفهم 


كك ا ا شادى ددوره لكات قَّ ميدات الأدب والسمو بالشعر لجعله 
يرا عن اللوحتدان. وحن مع الشدراء النانيوف "انارق كانوا كشوت قن . 
ظروف متشابهة من أمثال الدكتور إبراهيم ناجى والشاعر حسن كامل 


داة؟ ب 


الصيرف ومحمود أبو الوفا وغيرهم من شعراء الشباب بضرورة التغيير. فبدأً 
رائد أبوللو يبث فى هؤلاء الشعراء فكرة التعاون الأدبى والتازر فى إبراز 
نواحى التجديد فاجتمع حول هذه الفكرة كثير من الشعراء والأدباء الذين 
أحسوا بدورهم فى الحياة الأدبية وقرأوا الفماذج الشعرية لجميع شعراء 
الخيارات: السابقة من شغراءة البعث وهدرسة الديوات.. والثياز الثالث المحايد 
الذى كان على رأسه الشاعر مطران. 
اختارت الجماعة الشاعر خليل مطران إمامأ لهم واعترفوا بأستاذيته 
وتأثيره فهم. ولعل سر اختيارهم له ماامتاز به من مكانة أدبية لدى جميع 
شعراء العصر ومن خلق عال منعه من دخول المعارك التى اشتعل أوراها بين 
شعراء النهبضة وشعراء الجيل الجديد كا أراد الجماعة أن يهادنوا جميع 
التيارات ليسيروا فى طر يقهم آمنين وهو نوع من التكتيك الأدبى ‏ إن صح 
هذا التعبير لهذا دعوا إلى تكو ين جماعة أدبية تخدم الشعر بصفة عامة وتعمل 
على رفع مستوى الشعراء على اختلاف طبقاتهم وبتباين مذاههم ولتقض على 
الفردية ولتحرر الشعر من الحزبية الضيقة. 
لذا اجتمع حول هذه الدعوة عامة الشعراء وأعلنوا ميلاد هذه الجمعية فى 
شهر سبتمبر من عام )١979(‏ حيث صدر العدد الاول من مجلتهم ابوللو 
متضمناً دستور الجماعة وأهدافها. وبعد صدور العدد الأول من هذه الحلة 
عقد الشعراء أول اجتماع هم فى (كرمة ابن هانى) منزل أمير الشعراء أحمد 
شوقء وذلك فى يوم الإثنين العاشر من أكتوبر عام 117 برئاسة أمير 
الشعراء أحمد شوق وهو كا تعلم زعي الشعر الكلاسيكى وهذا المذهب كا 
أسلفنا لايتفق مع مذهب الجماعة الشعرى. ولكنهم أرادوا بزعامة أحمد شوق 
أن يجذبوا إليها أكبر عدد من الشعراء ليتجنبوا المعارك التى وقعت فبها هدرسة 
الديوان ليشقوا طريقهم فى مأمن من مصارعة فكرية لاتعود علهم بعظم 
فائدة لذا فضلت أن تضم إلى صفوفها جميع الشعراء على اختلاف طبقاتها 
وتباين مذاهيهم. ولعل رواد أبوللو رأوا أن انضمام هؤلاء الشعراء على تباين 


تا 1ت 


نزعاتهم وبخاصة التقليديين إلى مدرسة أبوللو يكون له أثرأ فى تحويل 
نزعاتهم التفليدية نحو مذهيهم الشعرى أو على الأقل قل التفهم له ومن ثم مخف 
معارضتهم له. هل!ا استنتاجح حاولته ولعل فى قصيدة أحمد شوق الى نشبريت» ىق 
العدد الأول من محلة أبوللو تحية لها مايؤكد هذا الاستنتاج أعود فأقول إن 
مدرسة أبوللو ضمت إلى صفوفها شعراء تباينت مذاههم من هؤلاء أمد شوق 
وأحمد 0 ومطرات والقاياتى ومحمود أن الوفا وابراهم ناجى وعل مود طه 
وغيرهم من الشعراء الذين تبات نزعاتهم الشعر ية فنهم المقلد ومهم المحدد 
عل أوسع نطاق ومهم المتوسط ف ذلك. 


ولكن الملاحظ أنها وإن تشكلت على هذه الصورة فهى لم تحجم عن 
السير فى طر يقها التجديدى ذلك لأن ثقافتهم ونزعاتهم التحريرية ومزاجهم 
الشعرى جعلهم لايتنازلون عن مذههم الفنى من أجل اللقاء مع هذه 
الطبقات والعيارات الشسرفة وانما راوا اللقاء مع هذه الطبقات محاولة 
لكسهم وضرورة تحتمها الحياة السياسية والاحتماعية فى ذلك الوقت لذا 
رايكا أن:رئاسة :هذه المماعة قد أسندت إلى زعم شتراء العك عند شوق 
ولكن المنية عاجلته بعد أربعة أيام من انتخابه رئيساً لهذه الجماعة. فعقدت 
الجمعية حلسة طارئة وذلك فى ؟؟ أكتوبر عام م وانتخب خليل 
مطران رئيساً لها بدلاً من أحمد شوق. 


سارت الجماعة فى نشاطها الأدبى المرسوم واستقبلتها الصحافة بالترحاب 
كا استقبلها النقاد بكثير من الترحيب و بدأ شعراء أبوللو يتبارون فى نشر 
إنتاجهم المعبر عن نفوسهم الظامئة كي أخذوا يترجمون الفاذج العالية من 
الأدب الغربى ول يتوان الشعراء الناشئون فى محاربة الجمود والتقليد ودعوا 
إلى التجديد فى جرأة وشجاعة نادرتين متحاوزين فى ذلك كثيراً من قواعد 
النظم المألوفة مما حمل الشعراء المحافظون و بعض الجددين إلى مدافعة هذا 
التيار حتى أن رئيس لصيل ماد رجو يه افردن رهد 


!”7 سم 


الطفرة فى التجدي فيقول) إن أبا شادى فاجأ السليقة العربية مفاجأة جاوز 
با حكراة المجترئين على التجديد من قبل فأحدث فى العربية شعرأ سلس 
بألفاظه قريب المأخذ لسهولته يتقيد بأوزانه ولكنه تقييد الموشك أن يعمد إلى 
الانفكاك من كل ثقيل الكلفة.. 


أما شعراء التقليد فقد شحذوا سهامهم وصوبوها إلى قلب يحلة أبوللو 
وحبروا المقالات النقدية فى المحلات والأندية والمجالس ضد الجماعة حتى أدى 
ذلك إلى أن ينظم الشاعر كامل الشناوى قصيدة يسخر فيها من هذه 
الجماعة. ظ 
البزلاسيو لديا بواتجيو اناك أثنت: السيفياء طن 
ومن ذلك بدأ الجماعة يدخلون حرباً أدبية طالما تجنبوها ولكنها الفكرة 
والعقيدة. وقد ظلت الحرب قائمة بين أنصار أبوللو من جهة وبين خصومها 
المحافظين وأصحاب مدرسة الديوان ممثلين فى العقاد من جهة أخرى ولم يكن 
المازنى غائباً عن هذه المعارك إلا أنه لم يكن كزميله العقاد الذى استعمل 
قلمه وجند أنصاره واستغل مكانته السياسية والأدبية والصحفية ضد هذه 
الجماعة. مما أدى برائد هذه الجماعة إلى إعلان احتجاب احلة واعتزال 
الحياة الأدبية وبذلك انفرط عقد الجماعة وإن ظلت أفكارها وآثارها تغذى 
الخعراو لسعرم مق طبرا هذا وكان ذلك قى سنه 16. 


أعضاء ا جماعة : 5 


لكل 0 0 00 0 ا إلمما و يملورود 5 اح ظ 


لدكتور عد ذكى أبى شاد , وبعض الشراء لابين 5 حو 1 استجاب 


. جماعة أبوللو ض .مم‎ )١( 


غن ١‏ لك 


الأوساط الأدبية. بأهدافها وغاياتها النبيلة فحدبت إلمها الأنصار 0 
فتكونت الجماعة من جل شعراء العصر مما يضيق عن سرد أسمائهم بحث 
صغير كهذا. ولكن لكل حماعة طليعة وقادة فنحن وإن فاتنا 00م 
اعتضناء هذه المدرسة 7 0 أن ند كر بعض 0 تمن عندو 0 8 
ا قد أفصحت عن 1 يحل الجماعة فى 505 الثانى اه ظ 

شهر أكتوبر من عام ا ١‏ فلقد صدر هذا العدد معلناً عن تأليف مجلس 
إدارة الجمعية وهو متكون من: ‏ ظ 


عب أمين الشعراء أذ شوق 56 
؟ ‏ خليل مطران وأحمد محرم نائبين للرئيس ظ 
م أحمد كي نو شادى سكرتيرا للجمعية مدى الحياة 
؛ ‏ الد كتور إبراههم ناجى 
الد كتور على العنانى 
5 الشاعر كامل الكيلانى 
/ا ل محمود عماد 
م ب الدكتور أحمد الشايب 
الأستاذ سيد إبراهيم 
٠‏ الاستاذ على محمود طه 
١‏ الأستاذ محمود أبو الوفاء 
١‏ الأستاذ حسن القاياتى 
4 الأستاذ حسن كامل الصيرق 


اللحنة التنفيذية تتكون من : 


؟ ‏ الدكتور على العنانى 


ا ا 


وقد عقدت الجمعية أول اجتماع لها فى يوم الإثنين الموافق ٠١‏ من شهر 
أكتوبر عام 1989م فى منزل رئيسها أحمد شوق بكرمة (ابن هانى) بالجيزة 
وقرر المجلس انتخاب الدكتور أحمد ضيف الأستاذ بدار العلوم بدلا من 
الأستاذ محمود عماد الذى اعتذر بكثرة أعماله ونظر المجلس فى طر يقة توزيع 
المجلة وإذاعتها وبعد هذا الاجتماع بأربعة أيام فارق رئيس الجمعية الحياة 
منفرطاً بذلك أهم حلقة من حلقات شعراء النبضة. 

وهكذا نرى أن هؤلاء الأعضاء الذين تكونت منهم الجمعية كانوا يمثلون 
جميع التيارات الشعر ية. | 

فالرئيس شوق هو زعي الحافظين وكذلك أحمد محرم. 

أما خليل مطران فن دعاة التجديد. ولكن بأسلوب يخالف نزعة الجماعة 
فهو يدعو إلى ذلك مع المحافظة على عمود الشعر وأكثر مايهمه توفر الوحدة 
العضوية فى القصيدة, واشتراط التحربة الشعرية ولكن أكثر أعضاء الجماعة 
كانوا 'فغلون الشرعة التحررية والتخديد غل أوسع نطاق. ولعل فى وفاة 
الرئيس فى وقت مبكر من إعلان الجماعة عن تكو ينها ومزاولة نشاطها فرصة 
هم فى الانطلاق فى ميدان التجديد بحرية واطمئنان مادام قد مضى زعي 
المحافظين وقبله بقليل مات منافسه فى الميدان الشاعر: حافظ إبراهم. و بذلك 
زال عن طريقهم شاعران محافظان لما المكانة العليا فى الشعر وفى الأوساط 
الأدبية. وخفت صوت جهير من أصوات الشعر الكلاسيكى. 


الاجتماع الثانى : 


بعد وفاة الشاعر أحمد شوق . اجتمع المجلس للمرة الثانية وذلك فى يوم 
السينية الموافق 0" أكتو بر كام لانتخاب رئيس حديد للجمعية. و بعد 
فترة الحداد قرر ا مجلس الاجتماع لانتخاب مجلس جديد 


ص 4 د 


وقد انتخب السادة الشعراء الآتية أسماؤهم : 


. ل خليل مطران  رئيساً للجمعية خلفا للمرحوم أمد شوق‎ ١ 

؟ ‏ الدكتور على العنانى ‏ نائبا للرئيس. 

انتخاب اسماعيل سرى الدهشان عضواً بالجلس بدلا من الدكتور 
على العنانى الذى أصبح نائبأ للرئيس. و بذلك كسبت الجمعية عضواً فعالا 
من عشاق التجديد وهو إسماعيل سرى. وقد قرر الجلس فى هذا الاجتماع 
المساهمة فى حفلة تأبين شوق وكذلك إصدار عدد خاص من محلة أبوللو تخليداً 
لذكراه وهذا برز نشاط هذه الحلة ولقد استقبلت الأوساط الأدبية بكثير من 
التقدير واإاعحاب فانضم إلمها كثير من الشعراء والأدباء والنقاد و مقدمتهم 
مصطفق عبد اللطيف ومحتار الوكيل وصالح جودت وعبد العز يز عتيق 
وسواهم وصارت الجماعة تكسب كل يوم أنصاراً. 


الااجتماع الثالث: * 


بعد مضى عام على الاجتماع الثانى عقد هؤلاء الأعضاء اجتماعهم 
الثالث وذلك فى شهر ديسمبر من عام 198١م‏ وأجرى إنتخاب جديد يجلس 
إدارة الجمعية فأسفرت الانتخابات عن تجديد الرئاسة لخليل مطران واختير 
أحمد محرم والدكتور إبراهم ناجى نائبين للرئيس أما السكرتارية فكانت 
وقفأعلى الدكتور أبى شادى لما له من جهود صادقة فى إبراز نشاط هذه 
الجماعة ولكانته الأدبية بين الأعضاء ولأنه الرائد والرأس المفكر فى هذه 
ا . 


وقد دخل فى الجمعية أفراد جدد كالانسة جميلة العلايق ومختار الوكيل 
ورمزى مفتاح وسواهم وقد تكونت اللجنة التنفيذية من الشعراء. 


إسماعيل سرى الدهشان ومحمود أبو الوفا وحسن كامل الصيرى إضافة 
إلى الرئيس والسكرتير. وقد خحرج من الجمعية الشاعران على محمود طه 
وكامل العلايلى حيث قدما استقالتهها فى الاجتماع وبذلك خرجا من 
الجمعية مأسوفاً عليهما. 


| 56 سه 


ولممن عد ذكر من الشعراء هم كل أعضاء الجماعة فهناك العدد الغفير 
من الشعراء المعحبين بها الدائرين فى فكلها والمدافعين عن أهدافها. فلقد 
ظلت الجماعة تمتد وتجد حولما أنصار التجديد وتكسب كل يوم أنصاراً 
يبنافحون عنها ويغذون محلتها بإنتاجهم وأفكارهم الحادفة من هؤلاء الشعراء 
محمد عبد الغنى حسن وأحمد نسم وسهير القلماوى وعبد الحميد الديب ومحمد 
الحنياوئ ومحمد فريد وعبد المطلب النشار ومحمد عبد المغطى الهمشرى 
وعثمان حلمى» وفخرى أبو العودة و كثير من هؤلاء الشعراء من شعراء مصر 
وغيرهم من شعراء الأقطار العربية من أمثال عبد الله عبد الرحمن ومحمد أحمد 
محجوب والتبجانى بشير وتوفيق البكرى من السودان. والشاعر الكبير أبو 
القاسم الشابى ومحمد الحليوبى من تونس ومحمد مهدى الجواهرى وحسين 
الطريق من العراق وغير هؤلاء من شعراء سوريا ولبئان والمهاجر فلقد 
تكونت جماعة أبوللو من هؤلاء وغيرهم ممن اشتغل فى مجلس الإدارة أو عمل 
كعضو فى تحر ير المجلة أو ممن ينشرون آراءهم وفاذجهم فى محلة الجماعة. 


أهداف الجماعة : 


لكل حركة أدبية هدف ترمى إليه وتسعى جاهدة لتحقيقه وتستميت فى 
سبيلة:. :ومو قلك الشركات الأدية الى قامت فى مصر فى الربع الثانى من 
القرن العشرين حركة جماعة أبوللو الشعرية. التى جذبت إليها جمهوراً كبيراً 
من شعراء مصر والأقطار العربية. استهوت عموم الشعراء بدعوتها وإنتاج 
شعرائها وشغلت الأوساط الأدبية بالدراسة والتحليل والنقد والتقدير إلى 
التقريع. وملأت المكتبة العربية بالفاذج الكثيرة بما تنشره لشعرائها من 
الدواو ين والدراسات النقدية والتراجم. و بذل القائمون عليها عصارة أفكارهم 
وماتحت أيديهم من موجودات مادية. بذلوا ذلك رخيصاً فى سبيل نياحها 
وتشبيت أفكارها وتحقيق غاياتها وأهدافها ووقفوا يناففحود الخصوم و ينصبوك 
أنفسهم لسهام المعارضين ولاشك أن جاعةً تعمل كل هذه المحهودات المادية 
والمعنوية والأدبية. ها هدف معين تسعى إليه وتستعذب العلقم 0 أجله فى 
هى هذه الأهداف. 


-756 دس 


لقند ارس كشر.سن 'الكقاة الناضربيق .هذه اللإجاعة وكتبوا عقيا:«الككثير 
وعلى كثرتهم لانرى أنه قد اتفق اثنان على مفهوم دقيق للأهداف التى قامت 
الجماعة من أجلها. 
فالدكتور شوق ضيف يرى أنه لم يكن لهذه الجماعة هدف ولامذهب 

ادبى معين ويرى انها جماعة تفقد التخطيط الفنى منذ ميلادها ووصفها بأنها 

رمز لدورة جديدة فى الشعر المصرى تسير على غير نظام وتخطيط و يقول: «إنها 
لم تكن كجماعة الديوان التى حملت مذهباً أدبياً خاصاً ظلت تدافع عنه مدة 
طويلة وقد برهن على رأيه هذا فى تشكيل الجمعية واختبار الرئيس والأعضاء 
من فئات محتلفة المشارب والنزعاءتك() » ظ 

ويرى الدكتور محمد مندور أن الجماعة بنشاطها الأدبى خلقت جواً 
شعرياً هو مزيج من الثقافات العربية والغربية فذهبهم لايقتصر على التراث 
العربى القديم بل يتطلع إلى الآداب الأجنبية و يعرضها أمام الناشئين الذين 
لم تتح لهم معرفة اللغات الأجنبية إلا أنه ذكر فى النهاية أنها لم تكن ذات 
هدف موحد بين أعضائها وإنما معت أشخاصاً لكل واحد منهم مذهبه 
ومزاجه . 

أما الأستاذ عبمر الدسوق فيرى أنما لم تكن ذات منهج معين فى الشعر 
وكل هدف لما هو الأخذ بيد الشعراء والشاذين:) وهذا يعتوره كثير من 
المبالغة والشطط والبعد عن النقد الموضوعى وإلا ما معى وصف شعرائها 
بالشذوذ مع أن أول أهدافهم التى أعلنوها هو السمو الشعرى وتوجبهه لخدمة 
الفن والإنسانية وهذا أسمى هدف فى الآأدب. 

افا الابيعاد فبة الغورية اللاسوق : الذن كقبب عن عقادة ولو لارام 
واسعة فيرى أن تيار جماعة أبوللو تميز بخصائص موحدة واتخذ له طابعاً ميزاً. 


. بتصرف‎ 7٠١ دراسات فى الأدب العربى المعاصر ص‎ )١( 
. ؟ال5١ الآدب الحديث ص‎ (00 


50/0 لس 


له اضيول وملامح. إلا أئئة يرى أن الجماعة بشكل عام م يرتبطوا بمذهب 
موحد يرتكز عل أسبين فلسفية بحيث يكون جامعا مبلور الأحكام والانجامر) . 


هذا حمل آراء بعض النقاد الذين درسوا الجماعة وهى على كثرتها 
واختلاف أرائها تكاء تلتق عند نقطة واحدة وتنتهى بحكم وأحد هو أن 
ماعة ١|‏ اتوللو مدرسة أدبية لما آاراوها وأهدافها الى تكونت من أجلها ودخلت 
0 الحياة الأدبية طامحة إلى محقيقها ولاينقص من عظمة أهدافها حرو 
بعض الأدباء والنقاد بنتائجح غير محدودة المعالم . 


أها ابوللق لقنها فقد أعلنت عن أهدافها صريحة واضحة لانحتاج إلى كل 
التحليلات والتأو يلات التى م نات بنتيحة محدودة. 

أغلنت عن ذلك فى العذد الأول من محلتها بقلم رئيس تحر يرها أحمد 
رك أن “قادق بزائة اللماعة اللاض يقول فى كلمته: 

«من الحقيقة الملموسة وليس من الخيال الشعرى الخلاب تستمد هذه 
السطور قوتها فى التنبيه إلى الحاجة فى مثل هذه المجلة للبوض بالشعر العربى 
وخدمة رحاله والدفاع عن كرامتهم وتوحيه مجهود انهم توخناً افا ولا يختلف 
العان قن الشعر السر دى تساف واخط بق 401 تاف تاثرو يعات 
الحضارة الراهنة ونزعاتها الإنسانية وروحها الفنية. وانحط بمعظم رجاله ولا 
استثنى الكثير من المحيدين. ثم يعقب ذلك بقوله: وهكذا صارت حالة الشعر 
العربى فى عصرنا هذا خليطاً كربهاً: من الحسن والقبيح من الجودة 
والإسفاف من السمو والانحطاط وذلك بصورة شاذة غريبة. ومما كان( له 
إبانة الشعور بالفردية فى ممالك الشرق التى طلما خلقت الأصنام ثم عبدتها 
فال هذا الشعور دون تضافر وساعد على استمرار التحاسد والتناحر ببن 
الادياة عناعة و االخووراء خضري روكذ شعن راقن قذى التياعة عدا 
المدرسة فى هذه الكلمة ولنا أن نستخلص منها بعض الأهداف التالية: 


م٠١ جماعة أبوللو ص‎ )١( 
.4 محلة أبوللو العدد الأول ص‎ 2)9( 
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. النبوض بالشعر العربى‎ ١ 

؟ ‏ خذمة رجاله والدفاع عن كرامتهم 

© ل توجيه الشعراء توجيهاً سليماً . 

محاربة الأنانية الفردية وتمجيد الشخصيات وخدمة رجال 
الأحزاب. 

ه ‏ الدعوة إلى التضافر والتعاون بين الأدياء عافة وااسراء. ضاعة: 

5 تمجيد رمز علوية الشعر . 


/لأ سم محاريه التحزب والانصراف عن بساله الشعر. كل هذه الأهداف 
قد عاد فى كلمة الوائدم 


أما الجماعة ككل فقد أعلنوا عن أهدافهم ف الدستور الذى نشروه فى 
العدد الأول من المحلة وذلك 8 المادة الثالئة. وقد حصروا هذه الأغراض 
بالنقاط التالية: 


١‏ السمو بالشعر وتوجيه الشعراء توجيهاً شر يفا. 


؟ ‏ ترقية مستوى الشعراء أدبياً واجتماعياً ومادياً والدفاع عن مصا حهم 
و كرامتهم 

م« مناصرة النهضات الفنية فى عالم الشعر . 

هذه الأهداف السامية التى أحملها أبو شادى فى افتتاحية اجلة وحصرتها 
الجماعة فى دستورها يتضح أن الجماعة قد بدأت عملها بأهداف واضحة 
مهددهة وسارت عل ممطط فى حتّها كثيراً من المزالق , والعقيات الى وفعت 
مدرسة الديوان الممثلة فها وهذا خلاف ماراه الدكتور شوق ضيف فى قوله: 
«بأنها جماعة تفقد التخطيط الفنى منذ أول الأمر وأنها لا تسير على هدف 


ج17 جه 


معين بحجة تكوين جمعيتها من عامة الشعراء على اختلاف مذاههم وتباين 
نزعاتهم» . 

(فإن كان يقصد أنها لم تكن ذات مذهب خاص بالشعر : فالجواب) 

تعقيب على نقد الد كتور شوق ضيف : 

إن كان الدكتور يقصد أنبا لم تكن ذات مذهب خاص كالمذاهب 
الشعرية فالجواب أنه لم يكن فى تخطيطها الانضواء تحت مذهب معين بل 
كان من صميم أهدافها محاربة التبعية بشتى أشكاها وخدمة الشعر والسمو به 
على اختلاف أنواعه وهذا التخطيط الذى أعلنته فى دستورها. جنّها كثيراً 
من المهاترات والنقد الجارح والمعارك الحانبية التى ورطت نفسها فها مدرسة 
الديوان فخرجت من ذلك بانطواء أحد أعلامها وهو عبد الرمن شكرى 
واعقيزالة الحجياة الأدكية وذلك للنقد الجارح الذى وجهه إليه أحد زملائه 
وسمأه فيه صم الألاعيب مع علمه منزلته الشعر ية» ور يادته فى التحديد. 
أذ فى كرة جهوت القرمة » والقرادل عفد «الماعة» حيك اتضيرف: جد 
زؤافها إلى البيافة والاخر إلى الضحافة 


وهذه هى مدرسة الجيل الجديد التى امتدحها الدكتور شوق ضيف. 
وضوح الهدف عند جماعة أبوللو : 
الخليفيت خخاعة أبرالق اذهيا وسعت إلى فق أهدافها يفط عقي 


وصمدت أمام التيارات المناهضة حتى أثرت فى البيئة المصرية وإن شت 
فقل العربية ‏ تأثيراً جلياً لاتزال آثاره واضحة حتى فى العصر الحاضر. 

لذا نسه نستطيء أن نقول جازمين: أن الجماعة كال عل هدف معين 
استمدته من دستورها الرامى إلى السمو بالشعر ومناصرة اللبضات الفنية فى. 
جميع الأقطار. أما التزامها بمذهب معين فلم يكن من بين أغراضها ولم تناد 
به فى كل دعواتها. بل كانت حرباً على القذهب والتحزب. ومذهبها 


كح 1 تت 


الواضح, هو الدعوة إلى التاخى والتازر والتعاون بين جميع الشعراء على 
اختلاف نزعاتهم للسمو بالشعر وإحلاله المنزلة اللائقة به كفن من أجل فنون 
اليناة. “وقد اكذوا ذلك فى مقدمة دستور الجماعة فى قوهم) فق أشهي 
الأمانى التى طلما جالت فى صدور الشعراء أن ينشأ بيهم رابطة تعاونية 
تصون كرامتهم ومصا حهم الأدبية والمادية دون أن يضحوا فى سبيلها ممذاهيهم ٠‏ 
الخاصة وأن تكون مثل هذه الرابطة فى ذاتها مدرسة نقدية ووسيلة إلى 
التفاهم فيا بيهم وتقريب آرائهم بعضها من بعض وتبادل الخواطر والنزعات 
الإصلاحية وما أجل تكوين مثل هذه الجماعة سوى الروح الفردية التق 
ماتزال متفشية فى بلاد العروبة. ونحن سعداء إذا استطعنا تأسيس جمعية 
أبوللو وأن ينتظم فى سلكها جمهرة من كبار الشعراء والنقاد» كا نغتبط 
لاستطاعتنا التوفيق بين مذاههم المختلفة حيما ينبغى ذلك التوفيق ونرجو أن 
تتبع دلك مانتمناه من تعاوك ادبى وإصلاح . 


وفك أخضنا النعوة. اللر.هلة التمسة دول تزال اننا متععدةا القند انو عاض 
ونحبى الشعر ونقاده عامة. لأن مثل هذه الجمعية تعظم باتساع نطاقها 
وأعمالها كما أن قيمتها تضيع إذا ماأصبحت ‏ لاقدر الله حزبية» وماقتل 
العلم فى بلادنا إلا التحزب الشخصى الذميم ومن الخطأ الكبير أن تشغلنا 
السياسة عن كل ماعداها وخصوصاً عن الاقتصاديات والعلوم والفنون التى 
يجب أن تعد من دعاتئم الاستقلال القومى. ا.ه. 


وهكذا نرى هؤلاء الجماعة ممثلين فى شخص رائدهم أبى شادى يدعون 
إلى التعاون والتاخى ونبذ التحزب وهذا ماأكسهم أنصاراً فى جميع الأقطار 
العربية ماداموا لايتعصبون لمذهب بعينه ولايلزمون الشاعر أن ينظم فى موضوع 
لايناسب مزاجه فكل هدفهم السمو بالشعر وإطلاقه من قيود الحز بية وعبادة 
الأفراد وفى هذا يقول أبو شادى») 


. "١٠١ جماعة أبوللو ص‎ )١( 
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تت 1ت 


علينا أن نناهض الدكتاتورية الأدبية الفنية لأنها في لبنهاية سم للأدب 
والفن وهكذا هى الدكتاتورية فى كل أحواها. 

إننا ندافع عن حرية الشعر المطلقة موضوعاً تعبيراً ندافم عن هذا الفن 
الرفيع الذى بلغ الذروة بإنسانيته وبقيادته الجريئة الحرة كان الشعر 
الإنسانى ولايزال الرائد لحركات الإصلاح والتطهر والتسامى خلافا للشعر 
المصنوع الموائى الوصولل . 

ندافع عن الشعر الإنسانى الذى يحارب الانتهاز ية. 

هذا موجز لأهداف الجماعة يبين بوضوح أنهم بدأوا نشاطهم بأهداف 
وساروا على مخطط فنى أو صلهم فى الهاية إلى تحقيق الأمل المنشود وصار 
أثرهم باقيأ رغم تشعت: الجماعة. 

مجلة أبوللو : 

بعد الاستعراض السر يع لنشأة الجماعة ونشاطها وتبلور فكرتها إلى حقيقة 
كاملة. كان علينا لزامأ. أن نذكر لسان حاهم وما قامت به من عمل تجاه 
الجماعة ألا وهى جلة أبوللو التى سارت مع الجماعة جنباً إلى جنب وصحبتها 
فى جميع مراحل حياتها وقويت بهم واحتجبت بتفرقهم نتيجة مالقيته الجماعة 
من كيد وجحود. 

وإذا كنت قد أفردت لمذه الحلة فصلا خاصاً با فلأنها: 

١‏ قد أثرت اللغة العربية مما نشرته من دراسات أدبية ونقدية وقصائد 
من عيوك الشعر العا مى ترجمت إلى العر بية. 

؟ ' ولأها عمقت أغراضاً شعرية عربية كالشعر القصضئى والفلسق . 

 »#‏ ولأنها الأم التى فتحت ذراعيها تستقبل أبناءها شباب الشعراء 
فوجدوا بين أحضانها الأمن والأمان فانطلقوا يرسلون غناءهم حباً ملا الوجود 


2 1 بت 


طويا. عه أن أوشكيت. معراء: التتزكية :واد كداتوورة الشفويرة ان بد 
فطرتهم الخلاقة لقد كانت الحلة قلب الجماعة النابض ممد الجسم بالقوة 
والحركة. ومنبراً حراً ارتقاه الناشئون وأطلوا منه على العالم لأنها تعتبر أول 
محلة فى العالم العربى تنطلق لرفع لواء الشعر ونختص بدراسته ونقده والأخذ 
بيد الناشئين وإفساح الطريق أمام المواهب المغمورة وقد صرح بذلك رئيس 
تحر يرها فى افتتاحية العدد الأول من المحلة() بقوله: 


نظرا للمنزلة الخاصة التى يحتلها الشعر بين فنون الأدب وما أصابه 
وأصاب رجاله من سوء الحال بينا الشعر من أجل مظاهر الفن وى تدهوره 
تدهور للروح القومية. لم نتردد فى أن نخصه بهذه المجلة التى هى الأول من 
نوعها فى العالم العربى كا لم نتوان فى تأسيس هيئة مستقلة لخدمته. هى 
جمعية أبوللو حباً فى إحلاله مكانته السابقة الرفيعة وتحقيقاً للتاخى والتعاون 
بين الشعراء ا.ه. 
هذه هى الغاية من إنشاء محلة أبوللو كما أوضحها رئيس تحر يرها. 
ولقد كان خط المحلة كخط الجماعة حيث ولدت فى عصر كان حالك 
الظلمة مقفراً من الوحدة الأدبية مفلساً من التعاون والتازر بن أصحاب هذه 
الرسالة الرفيعة لاصلة أدبية ولا رابطة أخوية بين أصحاب هذا الفن الرفيع. 
٠‏ ظهرت ايجلة فى هذا الجو المظلم وأخحذت على نفسها محاربة الجمود 
والستأخر الفكرى» وسعت حاهدة إلى رفع مكانة الشعر والتخصص ف دراسته 
مع الأخذ. تيد القموويية هن الآدناء. والشعراء: الناشتين مدق :يعبواوا مكانتهم 
فى المجتمع وحق تبرز مواهبهم الكامنة. كما أخذت على نفسها تحر ير الشعر 


من استخدامه للأغراض المادية والإكحزانت النساميه: ويكون الفن للفن 
وللحياة الكرمة أيضاً. 


الأدف العرس اديع وطد ره للد كور كماع , 


سي 7477 نت 


سر تسميتها بأبوللو : 

كلت جرع الحيودد عند ميعابيه قله قلغل ارهاس د 
عنوان اجلة مما كان سبباً فى نقد الأدباء وحملتهم عليها منذ ولادتها. وأول من. 
استتكر هنذا الحسمية :واعترضى عليااغناس غنوة الفقاف فى: اول كل 
نشرها فى هذه المجلة. حيا فى كلمته المحلة ونقد تسميتها واقترح على الجماعة 
استبدال هذا الاسم بعكاظ سوق الشعر فى الجاهلية أو على الأقل بعطارد 
لتكون هذه التسمية أقرب إلى العر بية. 


إلا أن أعضاء الجماعة لم يستجيبوا لهذا الاقتراح ومضوا فى طر يقهم 
لايلوون على شىء معللا رائد الجماعة هذه التسمية. بأنه أراد أن يتغنى فى 
حمى هذا الاسم العالمى ليعيدوا للشعر رمز علويته لأن أبوللو كان غند 
الإغريق إله الشمس والعلوم والفنون والصنائع فكأن الشعراء الناشئون أرادوا 
هذه التسمية أن يشيروا إلى تحررهم من الجمود والتقليد ببكاء الأطلال 
لزمن . ظ ظ ' [ 

أراذوا' أن ينطلقوا تحت شعار هذا الاسم العالمى محلقين فى سهاء الحر ية 
والتحديد. 0 


وتحت هذا العنوان صدرت مجلة أبوللو الشعرية لتبشر بمذهب وتنادى 
الشعراء أن يسموا بأدبهم و يرتفعوا به إلى خدمة الفن. ' 

تحية الشعراء والأدياء لأبللو : 

توج أمير الشعراء أحمد شوق العدد الأول بقصيدة.عصماء حيا فها المحلة 
وتبحق أن تكو شوقاً أدبا كسك للامة العورة ادي الرفيع كها كانت عكاظ 
من قبل. يقول: 
أبوللو مرحباً بك يأبوللو فإنك من عكاظ الشعر ظل 
فيكناط: واندت المانهاء شوق عن عقهاتن] :رحاتيوا وعادوا: ” 
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وينبوع من الإنشاد حان 
ومضمار يسوق إلى التوانى 
يقول الشعر قائلهم رصينا 


صحائفك المديجة الحعواشى 


صدى المتأدبين به يبل 
55200008 
0 فيحسن حين يكثر أو يقل 
جرع اكيم ها ندل 
تذاع على يديك وتستغل 
ربى الورد المفتح أو أجل 


فهذا أمير الشعراء رائد الشعر الكلاسيكى يرجو أن تكون المحلة سبباً فى 
ذيوع مواهب لم تكتشف هذه المواهب التى ندل بها على القديم. والحقيقة أن 
هذه المواهب لم تكتشف لأنها موجودة وإن عميت بعض الأعين عن رو يتها. 
كا حيا اجلة الشاعر أحمد محرم بقصيدة قال فيها: 


عحبأ هل كان فى طوق الأدب 
حدت كناكم أو #كالسكيس أو 
ارده 
انيت 5ك ربيع مونق 
اشام وأبوللو مشرع 
ياأبوللو وأبوللو وطن 
انيت الشب هنا القين النف 


الحو واجبوالتيق مطلع ظ 


ماأراه اليوم فى ملك الأدب 
هومن هذين معنى منتخب 
طلعلقة الإرسال :رفاة: اللعهسيه: 
"كتمدتا الأقار أف عون الع 
وزماكت مشرق مايحتجب ظ 
بمجمع الطير إذا الطير انسرب 
إن يغب عنه أديبَ ينغترب 


صدع الدهر قواه فانشعب 


ده - 


لاتراعى أن تجى عائلب أى شىء يأأبوللولم يعب؟ 
نفرالقوم وقالوا عرب فكأنى لم أكن شيخ العرب 

هذه القصيدة من أحمد محرم تفيض بالإحساس والشعور الصادق نحو الحلة 
وتمجد رسالتها. وقد أشاد بها وأوضح نبل غايتها فهو مع أنه من أنصار القديم 
ومن الشعراء المحافظين لم يكنم فرحته واغتباطه فى ميلاد هذه الجلة التتى بعثت 
ف الشعر العربى من روح فتيتها جذوة لا تنطقء وأنها بأغراضها السامية 
كالأقار لمنيرة تهدى الحائر ين كما أنها منهل للأدب والعلم ووطن عزيز من 
غاب عنه فهو غريبء, وقد ختم هذه القصيدة بتسلية المجلة وأصحابها بأنه 
لايضيرها نفور الجاحدين فهذه سنةالحياة ليس فيها شىء لم يعب.. وهى وإن 
أنكر بعض الأدباء هذه التسمية وقالوا: إنها ليست عربية فإن ماتنشره من 
أدب رفيع يعتير بحق أسمى آداب اللغة العربية. فهو إذن. شيخ العرب 
ولا تنقص هذه التسمية من قيمتها وقد حفل العدد الأول من الجلة بكثير من : 
القصائد الجميلة والدراسات النقدية الحادفة وأفسحت الحلة لكثير من الشعراء 
المجددين والمحافظين واستغرقت قصائد الشعراء معظم صفحات العدد ومن أهم 
مابميز هذه المجلة أنها صنفت الشعر فى صفحاتها تصنيفاً جديداً وقسمته إلى 
أبواب ثابتة تنشر تحت كل باب مايناسبه من القصائد و يعتير هذا التبويب 
عملاً جديداً لاعهد للمجلات الأدبية به. فهناك باب الشعر الوجدانى, 
وباب الشعر الوصنى» وشعر الغزل» والرثاء والشعر القثيل» والشعر الفلسق 
إلى غير ذلك من أغراض الشعر وكما اهتمت المحلة بالشعر العربى. لم تنس 
أن تاد هيز الشعر الغربى افاذج العالية منه. فاهتمت بالشعر المترجم 
وذلك بتطعم الأدب العربى الام الغربى. لذا نجد جد إسماعيل سرى 
الدهشان يقوم بتعريب (ليالى الفريد دى موسيه) شعراً. كما ترجم أبو 
شادى رباعيات الخيام من الإنجليزية إلى العربية وقام مختار الوكيل يترجم 
فصيدة الشاعر (شللٍ), والتزم فى هذه الترجمة بحرا واحدا وقافية موحدة لكل 
اربعة ابيات ومنها. 


41 سد 


سسلام عليك شعاع اللجمال وركب السمو وروح الطرب 
محال تكونين طيرا محال وهذا غناؤك شىءٍ عجب 
ينوي من القلي: ضاف الخلال. لبشه لق انندات. لقنب 
غناء شحى فريد المثشالك يشارفنا من ثنايا السحب 


وترجم اسماعيل سرى أيضا من مشرقيات زعم الشعر الرومانتيكى فكتور 
هوجو. وكذلك نرى الدكتور إبراهيم ناجى وحسن كامل الصيرق وغيرما 


ولم تقتصر المجلة على نشر الإنتاج الشعرى فقط بل تعدت ذلك إلى نشر 
الدراسات الأدبية والنقد» واشتملت على كثير من القصص الشعرى 
والمطولات الفلسفية من أمثال: ميلاد شاعر لعلى محمود طه وشاطىء 
الأعراف محمد عبد المعطى ال همشرى واليخت النائم لعثمان حلمى. وقد 
استمرت المجلة تؤدى رسالتها كاملة وترعى الفن الذى نشأت من أجله حمل 
بين طياتها روحاً تجديدية لشباب يحملون بين حناياهم شعوراً متأججا ونفوساً 
طامحة إلى التجديد. حتى أقلقت هذه الحلة راحة الحز بيين وكثيراً من شعراء 
التيارات المناهضة التى ساءها تطور الشعر وخروجه عن قاعدته المألوفة» 
فأعلنوها حرباً على هذه امجلة واستغلوا كل مايملكون من سلطة للوقوف فى 
سبيل أداء رسالتها وأبو شادى يغالب هذه التيارات حتّى وهنت قواه فأعلن 
تترققها أسقا عل <للك: موده قرادها" تقد سرد ينة بطلا :د للك رتلفو نبرينا 
ختمنا بهذا العدد امحتار ايجلد الثالث من هذه المجلة. كيا نتم بختام هذه 
السنة جميع جهودنا العامة إلى غير عودة» وقد أشار إلى الدسائس والمؤامرات 
الف يقت ضده والخسارة المادية التى لحقت به فقال( إزاء هذه الحالة لم 
يكن لنا مفر من القرار الذى انتهينا إليه وأكير عزاء لنا أن الجهود التّى 


)1١(‏ جماعة أبوللو ص ا" 
(؟) جماعة أبوللة ص "77 . 


الا د 


ذلتاها فى هذة السنين الطو يله بعيدة الأثر الإصلاحىا.ه. 


قال ذلك بعدما قطعت المحلة شوطأً بعيداً فى التجديد ودوى صوتها فى 
أقطار الضاد مدة ثلاث سنوات متتالية: صدر منها خحمسة وعشرون عددا 
حمعتث ف ثلا ئه يحلدات: 


المحلد الأول: 556 على أحد عشر عدداً من سبتمر سنة 1517م 
حتى شهر يوليو من عام 1517م. 


المحلد الثانى: ويحتوى على عشرة أعداد من عو يوا إلى يونيو 
عام 1ام. ظ 


المحلد الثالث: من عام 1974م حتى ديسمير 1974م ويحتوى على أر بعة 
أعداد وبه انتهبت حياة الحلة الحافلة بالنشاط والتى كانت سوقاً أدبية حية 
يدانا 55 يي م أخرجوا 1 ف صفحاتها وترددت 


وعلى ديات فإنها خلفت لنا أدياً بحا 525201 نقّدية واعية 
وأصدرت الخيرا من الأعداد الممتازة عن شوق وحافظ واسماعيل صبرى 
وغيرهم من أعلام الشعر وشيوخ الأدب. نما يدل دلالة واضحة على عمومية 
رسالة الجماعة وإيمان هذه الحركة بضرورة التعاون والاخاء الأدبى بين جميع 
ايدان هذا الفن على اختللاف مذاهبه. 


وعلى رغم توسع المجلة فى الدعوة إلى التجديد والثورة على القديم فقد رثى 
شعراء هذه الجماعة زعياء المحافظين بقصائد رنانة» ونشروا دراسات وافية عن 
هؤلاء المحافظين من ذلك. دراسة على محمود طه (شوق الشاعر) و(الأخلاق 
فى شعر شوق) لكامل كيلانى و(شوق منحة الأجيال) لعلى العنانى ومن 
المراثى قصيدة الدكتور ناجى التى يقول فيها: 
قبل لندمصنة بكوا على شوق النادبين مصارع التتجهحت 
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و سياه لفن :وات شجرق: .والدورنة الاشتهوان: والآذت 
ومسافر ماض من الخلد سبقته الآة: حيلة جد 


وهكذا نرى إبراهم ناجى وهؤ من أبرز أعضاء الجماعة ومن أكبر دعاة . 
التجديد يبكى على مصر وللشرق عامة لأن دنيا الأدب كلها فرت إلى القبر 
مع موت شوق زعيم المحافظن. وق هذا أوضح دلالة على مدى ماتشعر به 
هذه الفئة من تعاطف وإخاء مع جميع الشعراء ومايحسون به من مد يدٍ 
للسابقين على الأدب والشعر. مهما كانت اتجاهاتهم واحلة بعمرها القصير 
الذى لم يتحاوز السنوات الثلاث التى أوضحناها خلفت لنا كثيراً من 
الدراسة والتحليل لكثير من الأدياء والفنانين من مصر والعالم العربى. 
وتجاوزت ذلك إلى أدباء الغرب فهى بحق تعتير مجلة عالمية. حاربت الفرديه 
والأنانية ولم تترك شيئاً من المذاهب الأدبية إلا وقدمته لقرائها بدراسة 
موضوعية لذلك أثرت فى الأدب والأدباء تأثيراً بق حيا حتى يومنا الحاضر. 
وبنهايتهبا خفت صوت من أصوات الحق كما تخفت أرواح العظراء 
والمصلحن. 


ينما 


احلة صوت حر للشعراء والأدباء والنقاد : 


لقد كانت المحلة منبراً حرا يتردد منه كل صوت أدبى خر نبتت على 
أرضه جميع الآراء والأفكار التحررية يجرأة وشجاعة وارتفعت من فوق هذا 
المنبر أصوات كثير من الشعراء والكتاب المجددين والمحافظين فى جميع الأقطار 
العربية والمهاحر. ورددت صدى هذا الصوت جمبيع التدوات والاوساط 
الادبية بين 

١‏ ل مادح مقدر لهذا المنبر الحر ماقدمه للأدب عامة والأدباء خاصة من 
خدمات جليلة. فى الأدب تحريره من سلطة الحز بية والتبعية. والأدباء من 
رفع مكانتهم واكتشاف مواهب ماكانت لتوجد لولا صفحات أبوللو, 
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؟ ‏ وقادح أعماه التعصب عن كل نور وحاسد أكل الغيظ فكره فاتحه 
إلى الكيد. ومع ذلك سارت الحلة فى طريقها وأصبحت ندوة لكل أديب 
وشاعر. بكل مكان فى العالم والتق مع صفخاتها جميع شعراء العربية قاطبة. 
سواء فى البلدان العربية أو بغيرها من الدول الأجنبية و بخاصة شعراء المهجر 
الذين تعجبهم النزعات التجديدية فى الشعر فلقد كان رواق الحلة واسعاً 
شمل الأدب والنقد والشعر, واحتوى هذا الرواق عرضاً لحياة وآراء وففاذج 
أكثر الشعراء ما أمكن القول بأن تلك الدراسات التى صدرت فى هذه احلة 
لتعد مبحثا متكاملا للشعرالعربى الحديث ومرجعاً لكل التيارات الشعر ية 
المعاصرة قا من شاعر ناقد إلا وقد ورد اسمه واتحاهه فى صفحات هذه 
المجلة. وأهم الشعراء الذين نشرت لهم امحلة هم: ظ 


الدكعور اموق شادى, الدكتور إبراهيم ناجى» وعلى محمود طه» ومصطق 
السحرتى, ومحمود أبو الوفا» ومحمود حسن إسماعيلء وجميلة العلايل؛ وعبد 
العزيز عتيق» وسيد قطب, وعماد بحيرى» واحمد بدوى, وأحمد الشايب وأحمد 
ضيفء, وأحمد محرم, وحسن كامل الصيرف» وعباس محمود العقاد وعبد 
العزيز البشرى» وعبد الرحمن شكرى, وغير هؤلاء كثير من شعراء مصر 
العربية على اختلاف طبقاتهم وتباين مذاهيهم» ولم تقف عند هؤلاء الشعراء 
الملصريين بل تجاوزت كما قلنا إلى بلاد العالم تدعو الشباب إلى ندوتها 


من السودان : توفيق البكرى والتيجانى بشير ومحمد أحمد محجوب وعبد 
الله عبد الرحمن . 


سوريا : حليم وموسى وميشيل سلم . 
لبنان : أديب سركيس والياس أبو شبكة ورئيف خورى. 


العراق : معروف الرصاق ومحمد المهدى الجواهرى» ومصطق جواد. 


المجحر: الياس قنصلء إيليا أبو ماضىء وشفيق المعلوف ورياض 
امارد ظ 


كل هؤلاء الشعراء على تباعد أوطانهم واختلاف مشارهم قد التقوا على 
صفحات هذه الحلة وأثروا وتأثروا يهذه الجماعة. 


ماتحقق من الأهداف : 


تحدئنا فى صفحات سابقة عن أهداف الجماعة. وإذا حصرنا هذه 
الأهداف فى النقاط الثلاث التى أعلنتها الجماعة فى دستورها المنشور فى العدد 
الأول من محلتها أو المسائل التى ضمئها رائد الجماعة كلمته الإفتتاحية للعدد 
الأول من المحلة نفسها. استطعنا أن نقول بأن الجماعة سعت فى تحقيق 
أهدافها وقطعت شوطاً بعيداً فى هذا المجال ونجحت فى تحقيق الكثير منها. 

ولنستعرض ذلك لنرى كيف سارت الجماعة فى تحقيق أغراضها: 

: من ناحية السمو بالشعر العربى‎ ١ 

فلقد رأبنا فى دراستنا أن الشعر كان قبل هذه الجماعة مسخراً لخدمة 
الأحزاب والمذاهب السياسية والشعراء منصرفون عن أداء رسالتهم إلى 
الانشغال بمعارك جانبية لاتخدم الأدب والفن وإن شت فقل هكذا كان 
أكثرهم كا أن تمجيد الشخصيات وتفخم المناسبات كان الطابع العام على 
القضيدة عيذ ١‏ كر الشعراء: 

فجاءت جماعة أبوللو وعابت على الشعراء إهدار كرامتهم وراحت تنثر 
الفصول الطوال فى نقد الشعراء الذين يسيرون فى أدبهم على هذا الطريق 
المنحرف,؛ وتدعوهم إلى التسامى بشعرهم وجعله معبرا عن الوجداد 
والإحساس والشعور متمثلين قول الشاعر شكرى: 
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ال بباطتيتائن. اللتبردون. إن المتسهور وفيناة 

وخاضت الجماعة معارك أدبية ضارية فى سبيل تحقيق هذا ال هدف حتى 
تحقق لهم باستقطاب أكيبر عدد من الشعراء حولهمء وأحالوا الكثير من 
أغراض الشعر الكلاسيكى وما ينطوى عليه من مديح وهجاء ورثاء ونسيب 
إلى أغراض أخرى لمكن الشعر العريى اهتمام يذكر قبل شعراء وجماعة 
أبوللو. وتعتير هذه الأغراض الجديدة أنبل وأوسع من هذه الحواجز الضيقة 
الق: كانت منائدة قبل مدرسة أبوللق: من هذه الأغراض الجديدة الافتنان 
بالطبيعة وجمالهاء وتمجيد الوطنية وأدخلوا بعض الأغراض الجديدة مثل الشعر 
التأمل كقول أبى شادى فى قصيدته التى يخاطب فها الفيلسوف الأغر يق 
أرسطو: 


وكنت تعلن أن الكون متصل وليس يعحزه عجز وإفناء 
بل كله صور من وحدة خلدت وكلها بمثال فيه أكفاء 
فليسفالكونشىءمحىأبدا لا الموت موت ولاالأشلاء أشلاء 
فكيف تنساك أفهام مقدسة وأنت شمس بها خلق وأضواء 

نحن خلال هذه الأبيات نحس بالنزعة الفلسفية واضحة عند أبى شادى. 


فهو يتحدث عن الكون واتصاله وأن 19 شّىء فيه باق لامحى عل طول 
المدى وليس أبو شادى وحده الذى نجد عنده هذه النزعة التأملية. فزميله 


الدكتور إبراهم م ناجى يجلس ىق ايد الشوارع يرقب الكون ومايحيط به 
و يستعرص سفينة الحيأة بركابها إلى الفناء و يُخرج الى الأدب قصيدة 
فلسفية أسمها الحياة يقول يهان 


ادجع أتداها وفعت فق غسنا” ,ررقت امهيا :مين عسامس 


عن 87 اعت 


عبييت: باناعيا واسرارفنا 
أنشد فى روائع أنوارها 


ا : عمصت عيى دونها خائفا 


أنت امرؤ ترزح تحت الضنى 


وما احتيالى فى صموت الرمال 
رشدا فا أغم إلا محال 
مبتغيا ,حمة فى الظلام 


مما بالشدوة: نت انرما 


ل يترك الدكتور ناجى شيئاً من أسرار الحياة إلا واستعرضه فى قصيدته 
الطويلة فى صورة بليغة ووضصف دقيق. هذا يعد من شعراء التأمل والفلسفة. 
وهو سر شادى م يكونا وحدهها البارز ين فى هذه النزعة فغيرهما كثير من 
شعراء هذه 5-0-5 كي أن النزعة التأملية ١‏ تكن وحدها من الأغراض 
التى برزت فى شعر الجماعة. فهناك الشعر الصوق والرمزى والسر ياليه 
والرومنسية والراقعة 75 الأغراض نراهم ينادون الشعراء ليخدموا بشعرهم 
الإنسانية وليعبروا بولسم ووجدانهم لا ليجعلوه ىق خدمة 
الأشخاص والمذاهب. لهذا جزم انهم قد حققوا دعواتهم إلى السمو بالشعر 
والارتفاع به عما علق به من الانمخطاط والتأخر والأغلال التقليدية. 


وكل ماتلمحه من سنا . 


؟" ‏ المادة الثانية من أهداف الجماعة: 


تشجيع الشعراء الناشئين ورفع مستواهم الأدبى والمادى. 
سعت الجماعة إلى تحقيق هذا الهدف بكل وسيلة من وسائلها وجندت 
كل أمكانياتا المادية والأدبية لخدمة الشعراء الناشئين وأفسحت لإنتاجهم 
صدر مجللها وقرظطلت أشعارهم ونشرت دواو ينهم حتى ظهروا على المسرح 
الأدبى ينافسون عمالقة الشعر والأدب وبرز منهم شعراء لم يكن هم قبل 
هذه الجماعة كبير أثر وبفضل هذه المدرسة أصبحوا يعدون من كبار الشعراء 
من هؤلاء. محمود أبو الوفا والهحمشرى: وصالح جودت وأبو القاسم الشابى 
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وغيرهم من الشعراء الذين لمع نجمهم فى سراء هذه المجلة وعلا شأنهم بفضل 
تشجيع الجماعة وماينشرونه لهم من قصائد وأبحاث ودواو ين ودراسات أدبية 
فقّد نشرت المحلة للشابى: السعادة, والجنة الضائعة, والابن الصغير وغير ذلك 
من القصائد: سجين الليلء والهيكل المستباح» وأكذوبة الموت؛ والعيون 
الزرق» والهدى والسلام» والوادى الحزين, والدخيل المعتدى, وأكثر من ذلك 
من قصائده الوطنية» كرا نشرت لغير هؤلاء كثيرا من البحوث والدواو ين 
التى رفعست من قيمة الشعراء المادية والأدبية. وإن / تصل بذلك إلى الأمل 
النشود لما يقام فى طريقها من العقبات. وهذا نرى أنها قد حققت هذا 
الغرض إلى حد ما وسعت إلى ا ذلك لولا ماعاصرها من الحركات 
المضادة والنفوس الأنانية الى ل ترض أن يرتفع علم من غير يدها أو ينبض 
أدب لايسبح بنحمدها ولعل ذلك السبب من الأمينات التى عجلت بقصر عمر 
الجماعة وعدم تمكها من إتمام رسالتها وتحقيق كامل أغراضها. 

النقطة الثالثة من أغراض الجماعة مناصرة النيضات الفنية ق جميع 
الأقطار: 

وقد محقق ذلك فى انضواء عدد كبير من شعراء الأقطار العر بية إضافة 
إلى كثر من شعراء المهجر تحت لواء هذه المدرسة وناصروها بأشعارهم 
وغذوها بإنتاجهم, كيا أسهمت بتشجيعهم وإذاعة إنتاجهم وصقل مواهبهه 
ومن هؤلاء الشعراء الذين سبق أن ذكرناهم. 

ابو القاسم الشابى من تونسء والجواهرى من العراق؛ والشاعر الليى 
أحمد رفيق المهدى الذى دعا إلى التجديد والتحرر من الوزن والقافية. فشدت 
الجماعة من أزره وأخذت بيده تطبيقاً لمبدأها فى مناصرة النبضات. 


لاجال لاعلى سبيل التقصيل. 


والحق أن ف نفوس هؤلاء الجماعة 5 من الأمال الى كانوا ممنون بها 
أتفسهم فبأملون أن تتحمق عل أيديهم . إلا أن الأنانية التى سيطرت عل 
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كثير مس الأدباء الذين احترفوا السياسة وممن كان ينعم بالمجد الأدبى وقد 
أحس من هؤلاء الشباب خطرا عليه. صوبوا مايملكون من سلاح فى تحور 
الجماعة حتى قضوا عليها دون أن تتمكن من تحقيق كل أهدافها. 
أثر أهداف حماعة أبوللو : 

لقد كان لأهداف انماع صدى 5 لدى جمبيع الأدباء والشعراء 
لاسها ذوى المواهب المغمورة. وذلك لا 0 دعوتهم من مرونة وتسامح 
ولعدم تعصبهم لمذهب واحدءى والتزامهم طرريقة خاصة يدعون إلها وبحصرود 
إنتاجهم فى زواياها الضيقة ولكنهم أعلنوها مذهباواسعاً يناسب جميع الشعراء 
على اختللاف ميورهم واتجا هاتهم الأدبية؛ لذا نحاوب مع دعوتهم جميع الشعراء 
فى سائر الأقطار الناطقة بالضاد وسواها ممن يقطها أدباء العربية. وصار 
صدى أهدافها يدوى فى الأآفاق. فراحت 0 وبارك الأدباء تلك 
الأغراض السابفة التى نادت بها الجماعة . ولبوا النداء الذى أطلقوه 
ف أرض الكنانة أرض العلم والحضارة د 57 جلتهم منبر ارتقاء 
لجميع الشعراء النابهبين من كل مكان. ولم يحد الطاعنون فى هذه الأهداف 
مغمزا فباركوها. وتربصوا بالأدباء المنضمين للجماعة وإنتاجهم حتى إذا رأوا 
مأخذاً ولو كان بسيطاً على أحد أدباء الجماعة هاجموه بالنقد البعيد عن 
الموضوعية َُ السباب واالجرايج: أما الأهداف فبقيت فوق النقد. ٠‏ ورتم 
مابيته الماحدون فقد بقيت أهداف الجماعة حية فى نفوس الشعراء والأدباء 
الإنسانيين ممن يعجبهم أن يروا الشعر العربى ينبض برسالته السامية و يسمو 
برحاله وينافس آداب الأمم الرافية التى تكاتفت على السمو بأدبها حتى 
وصلت به إلى قهة الحد الأدبى. 


بقيت تلك الأهداف صامدة فى وجوه الجامدين والمتأخر ين فكر يأ رغم 
تشتت الجماعة وأفول نشاطها وموت الرائد وفناء الرافد بقيت أهدافها نواة 
لكل دعوة مخلصة وأساساً لكل جمعية أدبية قامت بعدها. 


منيج اجماعة وتآثره بالأشخاص : 


لقد نشأت جاعة أبوللو فى وقت كانت المعارك الأدبية حامية بين أنصار 
القديم والمجددين من الشعراء. و بعد انتشار الحركات والتيارت الأدبية 
والمذاهب الغربية مع كثرتها وتنوع أشكالها تفتحت عيون الجماعة على كل 
تلك المذاهب والحركات ودرسوها بنفوس صافية وإدراك كبير وإيمان عميق 
برسالة الأدب السابقة. فأخذوا من كل نوم بنصيب ول يتأثروا بمذهب دون 
آخر. من هذا ندرك أن الجماعة ترجع فى منبحها إلى الأدب العر بى والأدب 
اشر هما تأخذ منه أخيلتها ومعانها وصورها و يتأثر كل شاعر بمايناسب 
ميوله ومزاجه من الفاذج العالية التى نثرت ببن يديه. لذا نرى شعراء 
الجماعة قد تائروا جميع السابقين هم من محافظين ومحددين يأخذون السمين 
ويتركون الغث. تأثروا بشوق وحافظ. ومن مظاهر هذا التأثر قصيدة أبى 
المب جر جع واجبايي وريه ظ 


وطنى لوعدته افسى العوادى فاتميرن على يفينى وحدسى 
وطنى مفزعى انها منه بعص فحن أنساه وهو أصلى واسمى 
56000555 وهو رغم التنائى ملهمى منعش غنور ليأس 

فق هذه القصيدة تلمح روخ شوق ومدى ا ني شادى بقصيدة أمير 
الشعراء وهو ى منفاه بالاندلس الى عارض فبها سينية البحترى فى وصف 
إيوان عدر الهس تتمق بع قفصيدلة شوق قُّ الوزن والقافية والموضوع 
والمعانى. ولو قيل إن أيا شادى نفسه عارض سينيه ة البحترى لقلنا أن أ 


سينية شوق فيها واضح تمام الوضوح ولا أثر لسينية البحترى فيها إلا ماندر. 
فشوق يبكى وطنه وهو ف المنق ويحن إلى بلاده ويعير عن مدى حبه لهذا 


660 ل 


الوطن. وكذلك فعل أبو شادى يبكى لبعده عن وطنه و يصور لنا مدى تعلقه 
به وأنه لايشغله عنه شاغل ولا يجد عنه سلوة مهها نأت الديار ولن يستعيض 
به بلدا آخر ولو كان ذلك البلد منبع الحضارات ومنهل العلم. فهو يقول: 


وطن.: لتو فسترة: قن الفة عننه يقلية امه صمي ولس 


وقد أخذ هذا المعنى من شوق الذى لا يرضى بالخلد بديلا عن وطنه 
ون العو تفيانية غيقف تازعكى البمهة فق كله نفس 

فقد تشابه البيتان لفظاً ووزنا ومعنى. كبا أن لأبى شادى قصيدة أخرى 
يظهر فيها تأثره بقصيدة أحمد شوق. 
قم ناج جلق وأنشد رسم من بانوا 

فنشتكى غل. الدهسر أححذاث وازمبان 

ولا ضير على شعراء الجماعة إذا تأثروا بشعراء البعث فهؤلاء هم الطليعة 
الذين بعفوا الشعر مما لحق به من الصنعة والتكلف وما خلفته آثار العصور 
الوسطى. كا صرح أبو شادى أنه تأثر بالرافعى وأحمد ترمدو كا تأثن تماعة 
أبوللو بشعراء البعث. نراهم قد تأثروا أيضاً بأصحاب مدرسة الديوان الذين 
قادوا حركة التجديد وأثروا فيمن جاء بعدهم من الشعراء لأن أصحاب هذه 
المدرسة خاضوا معارك ضارية ضد شعراء النهضة. ووضعوا أمام الشعراء 
مقاييس نقدية ونادوا بضرورة توفر التجربة فى القصيدة وأن يتوفر لها وحدة 
الموضوع والهدف لأن القصيدة عندهم لابد أن تكون بناء حيا كالكائن 
اللي 


ونادوا أن يكون الشعر معبراً عن الشعور وصادراً عن الإحساس والوجدان ' 
والمشاعر. بهذه الآراء النقدية تأثر المعاصرون ومنهم شعراء الجماعة إلا أنهم لم 
يعترفوا بذلك صراحة مع إمانهم بأن أصحاب مدرسة الديوان هم الذين قادوا 
)010( ولكن ذلك كان فى صباى . 


| 9ه ده 


حركة التجديد وفتحوا الباب على مصراعيه ليدخل منه الشعراء مطلقة لهم 
الأعنة ينظمون الشعر غير متقيدين بالبحور الخليلية وغيرها من قيود القدماء. 


والذى منع الجماعة من الاعتراف باثار هؤلاء المحددين عليهم . المعارك 
الأذبية التى خاضها أصحاب مدرسة الديوان ضد بعض التيارات الأدبية 
'فأراد هؤلاء الجماعة أن يجنبوا أنفسهم تلك المعارك. لذا نراهم يتخذون من 
الشاعر خليل مطران إمام لهم و يعترفون بأستاذيته و يصرحون بأن له الأثر 
الكبير علهم وذلك لأن الخليل كان محبوباً من جميع الأوساط الأدبية على 
اختلاف نزعاتها ومسالما لكل التيارات مع أنه يعتبر فى طليعة اجددين.. 


كول أدو نادي سوقها تانر طرفو اق اثر اران هرت اث 
عميق لأنه يرجع إلى طفولتى الأدبية ويصاحبنى فى جميع أدوار حياتى. وإذا 
كان استقلالى الأدبى متجلياً فى أعمالى فهو فى الوقت ذاته بمثل الاطراد 
الطبيعى للتعاليم الفنية التى تشربتها نفسى الفتية من ذلك الأستاذ. 


فا نشوة الشعر المرسل ولا الشعر الحر ولا مابلغناه من الحركة التحررية 
للنظم ولا مانتناوله من الموضوعات إلا أثر من دعوة مطران. وليس أبو شادى 
وحده الذى يعترف بأثر مطران عليه. فهذا الدكتور إبراههم ناجى) يقول: 
بلسان الجماعة أننا مدينون لخليل مطران بكثير من التوجيهات فى شعرنا 
العصرى لأنه هو الذى وضع البذور وفتح أعيننا للنور. و يقرر بأن أثره هذا 
عام فى شعر الجماعة حيث يقول: إن المدرسة الحديثة التى يتكلم بلسانها أبو 
شادى وحسن الصيرق وصالح جودت وأبو القاسم الشابى وغيرهم هى رجع 
الصدى لذلك الصوت البعيد الذى ردده مطران فى غير ضحة ولا ادعاعرم) 
تلك اعترافات صريحة توضح تأثر الجماعة بمطران إلى حد بعيد. ولكن 
الأستاذ عبد العزيز الدسوق فى كتابه ججاعة أبوللو يعزو هذا الاعتراف إلى 


0" انذاء الفخر لأرى شاد 
(؟) جماعة أبوللو. لعبد العزيز الدسوق 
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ماعرف عن مطران من خلق كريم وعريكة لينة حببته إلى جميع الطبقات 
فهم بذلك يريدون أن يحتموا به. و يدعم رأيه هذا بأن ثقافة مطران تختلف 
عن ثقافة الجماعة. فثقافة مطران الأجنبية كانت فرنسية بينا ثقافة الجماعة 
كانسة نيوريه ك] نفو الاشآن. فى القاقة أصحات قدرسة الديوانة: قعل هذا 
و 06 يتأثروا مطران وإما تأثروا بثالوث الطليعة لاتفاقهم فى الثقافة. 
أما أنا فع احترامى لرأى الأستاذ الدسوق فإننى أختلف معه فى أشياء 


كثيرة. 


١‏ إن اعترافهم بتأثرهم بمطران وأستاذيته لايحميهم من المعارك كيا 
يظن الدسوق وهم يعلمون أن مطران لايقف من نقدهم موقف المدافع وليس 
على استعداد أن يدافع عن جاعة أدبية محرد أنها تصرح بتأثرها به. والمشاهد 
أن مطران وقف موقف المتفرج على تلك المعارك ولم ينتصر للجماعة. 

؟ ‏ يطلع الشعراء على نماذج الجماعة وماينشرونه من دواو ين شعر ية 
ومقالات نقدية فإذا اختلفت اختلافاً واضحاً عن منهج مطران كان ذلك 
أدعى إلى النقد اللاذع والتجر يح. 


٠‏ لايجهل أحد أن مطران من أوائل الداعين إلى التحديد وبشر به فى 
ذلك بإنتاحه فهو يقول ى مكلف حل دواو بنه: 


هذا شعر عصرى وفخره على غيره أنه عصرى. فهو شعر ليس ناظمه 
بعبده. ولاتحمله ضرورات الوزن أو القافية على غير قصده. يقال فيه المعنى 
الفصيح فى اللفظ الفصيح ولاينظر قائله إلى جمال البيت المفرد ولو أنكر جاره ‏ 
وشاتم أخاه ودابر المطلع وقاطع المقطع وخالف الختام. بل ينظر إلى جمال 
البيت فى ذاته وق موضعه وإلى جملة القصيدة وى ترتييها وق تناسق معانيها. 

4 نفس مطران لمتسامحة وبعده عن لمعارك الجانبية جعله محببأ إلى 
جميع التيارات الأدبية وهذا ماجعل مدرسة أبوللو تتأثر به وتدعو إلى مثل 
مافطر عليه مطران من التسامح والتعاون الأدبى والدعوة إلى التجديد مع توفير 


185 فت 


الحرية لكل شاعر أن ينظم قصيدته طبق ماتمليه عليه إحساساته ووفق 
مزاجه فلا تفرض عليه لوناً معينأ من المذاهب. 


ه ‏ لو كان اعتراف الجماعة بتأثرهم مطران يقصدون منه محرد الاحتّاء 
لكان الأول بهم أن يحتموا بالشخصيات القوية التى تستطيع أن تدافع دوت 
لالم من 6 أدبية وسياسية فى المجتمع 0 وهذه الفئة هم أصحاب 
مدرسة الدد ان لا أن 1 بيب محايد. و الفكرة وال هدف. 
< و يحتموا بغر يب محاد 


5 ل لايمنع مصدر الثقافة أن يتأثر أديب بآخر فقد تأثر الجماعة بأسلوب 
مطران وثقافته العربية المتينة أما الثقافة الأجنبية فقد أخذوها من مصدرها 
الذن: أحذها نيه أضععال مدرسة الديوان مع أننا نرى أن كثيراً من الأدباء 
الإنجليز يبن قد تأثروا بالفرنسيين و بالعكس وما اختلاط المذاهب الأدبية بين 
الفرنسيين والإنجليز: من واقعية ورومانتيكية ورمزية إلا دليلا واضحاً على 
امتزاج الثقافة وتأثر كل فنّةَ بأخرى. 


هذه النقاط السريعة نستطيع أن نقول أنهم تأثروا بمطران إلى حد بعيد 
لا أوتيه من ملكة شعرية وأساليب عالية وما تيسر للجماعة من مخالطته 
وتوجيهه لهم حيك ‏ كاثاناتنا لرئيس الجمعية حين ولادتها. 9 أسندت إليه 
رئاستها فى جميع أدوار حياتها من خلال هذا العمل كان يرشدهم ولسنا نر يد 
نذا الاسععراض أن :نقيت :١‏ نهم تأثروا بمطران وحده جرد الاحتّاء ولكننا 
رين أن نكيت 0 روا 0 كا قاروا بغيره. ولكن تأثرهم بمطران 
كان أكثر لاحتكاكهم به وكثرة ة مخالطتهم له. وتأثرهم أيضاً لم يكن فى 
الحركات الأقفية اضر ية وعدها وان تأترروا أرفياً بشعراء الشام وشعراء 
المهحر. نتروا بالأديب الإنخليزى. فلقد قرأ رواد الجماعة كثيراً من النمادج 
الأدبية الحية لكبار الشعراء الغر بيبن مل أمثال شللى وورد زورث وكتيس. 
وقد اذه امن شادى وإبراهم ناحى ومختار الوكيل وكثير غيرهم من شعراء 
الجماعة عن كتبس الكثير من أهداف الفن ومنازعه ونظموا على طر يقته فى 
الحسب الصو وقد صرح بذلك الدكتور إبراههم ناجى بقوله:.. إن المدرسة 
الحديثة التى يتزعمها فى مصر متأثرة بالثقافة الإنحليز ية. 


]2 جسم 


هذه الاستعراضات نكون قد أوضحنا أن جاعة أبوللولم تكن متأثرة 
أدبى خاص أو مذهب معين. وإنما كانت متأثرة بجميع التيارات بي 
والحركات الأدبية الى سبقتها. فلقد كان من حسن حظ الجماعة أن 
خرجحت إلى الوجود وبين يدها مذاهب شعرية كثيرة ونماذج أدبية حية من 
نتائج قرائح شعراء النهبضة ومن نماذج شعراء الديواك. 9 نموذج آخر له أهمية 
خاصه وهو أدب شعراء المهجر. ذلك الفوذج الحى الذى يستلهم كثيراً من 
حيوية() المنزع الرومنسى الغربى ومن هؤلاء الشعراء. جبران» وإيليا أبو 
ماضى وميخائيل نعيمه فقد كان هؤلاء الشعراء يبدعوك ى أشعارهم 
ويكثرون من ذكر الطبيعة و يصورون روعة بلادهم التى فارقوها و يبثود 
أشواقهم وحنيهم إللها. كنا كانت أشعارهم مملؤة بتأمل ا حياة وفلسفتها 
وتصو ير آلامها وشرورها تصويراً عميقاً مثل قول إيليا أبو ماضى: 


جثت لا أعلم من أين أنيت .. ولكنى أتيت 
ولقد أبصرت قدامى طريقا فشيت 
وشا عائرا إن شتضه ب آم أبيت 
كيف جنت كيف أبصرت طريق 
لنسة ادر 


كا أن مدرسة أبوللو لم تقتصر على تلك الفاذج الأدبية وحدها بل 
وجدت أيضاً فاذج مستحدثة لاعهد للعربية بها كما يقول الد كتور شوق 
نتف ,إران “يشان الادقعت 3ق الأعوام الثلا تين الأغيرة إلى اتحداث 
نموذجين من الشعر لاعهد للعر بية بها. أوهما. فيقترب من نموذج شعراء ا مهجر 
ادمحم عن رقا اسراف زوه اتسين القوميرة عل ها ددعي لزاع اي 
شبكة وانفعالاته أمام الحب والطبيعة. 


أما الفوذج الثانى فنموذج جديد خالص يستوحى فيه أصحابه مذهباً 





() الأدب العربى المعاصر ص > ي.. 
بر الأدب العربى المعاصر ص ؟” . 
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عرف عند شعراء فرنسا وأدبائها باسم المذهب الرمزى وهو مذهب يقوم على 
الغموض. فالأفكار لاتؤدى فيه أداء واضحاً بل يكتنفها غير قليل من الإبهام 
مع العناية بالكلمات الشعرية. وضرب مثلا لذلك بشعر سعيد عقل و يوسف 
غضوب: .وقد أردف: قائلة: لقد أحدتت هذه الفاذج اتختلفة ومارافقها من 
الاطلاع الواسع على الآداب الغربية ضرباً من الاختلاط فى نفوس نفر من 
شعرائنا فإذا هو تتوزعه كثير من الاتحاهات والنزعات المختلفة. وإذا شعره 
مجموعة من نماذج لاحصر لما وخير من يمثل ذلك. أحمد زكى أبو شادى رائد 
جماعة أبوللو الذى يشبه شعره بدواو ينه الكثيرة دائرة معارف شعر ية فبينا هو 
يسبح فى الحب والطبيعة والسهاء. إذا به ينزل إلى الأسواق والموالد. و بينا هو 
يعتلى جبال الألب يستوحى الميثولوجيا إذا به يستوحى المركبات وطرق 
المواصلات الحديثة وبينا يتحدث فى تاريخنا واثارنا القدمة إذ به يتحدث فى 
الأسواق وبينا يتجه اتجاهاً وطنياً أو قومياً إذ هو يتجه اتجاهاً فردياً أو عامياً. 
وبينا يتكلم فى الإنسانيات والمثاليات إذا هو يهبط إلى سفح الحياة فهو 
لايستقر فى موضوع ولافى اتجاه بل يجرى فى كل الأنحاء .ا.ه. 

لفان شدرسة | على قو خامريك :زاللذ اهن" الأ دية بوالقبا نايك لفك 
اكد ماتكون بروزاً فدرست جميع الفاذج التى وقعت بين يديها وعرفت 
المذاهب الشعرية من عربية وغربية واقتبست مايناسب ميوها واذواقها 
واختارت الفاذج الحية من تلك المذاهب دون أن تنتسب لمذهب بعينه بل 
جعلت هدفها وغايتها أن تأخذ من كل مذهب بنصيب دون أن تكون مقلدة 
لأحد المذاهب منابذة للآخر. ولذلك جاء إنتاج شعرائها مختلف الاتجاهات 
والنزعات غير محدد المنزع. حتى أن لغة الأدب عندهم لم تكن واحدة: فهم 
تارة يحافظون على الإطار التقليدى والعمود الشعرى بيئا ينحرف بعضهم عن 
ذلك: مع استخدامهم أساليب ضعيفة محشوة بكلمات عامية فى بعض 
الأحايين» وقد وجد مثل ذلك عند بعض شعرائهم كأحمد زكى أبى شادى. 
وليس الحكم على أحد شعرائهم منطبقاً على كل الجماعة لاختلاف مشارهم 
وتباين انجاهاتهم وطبقاتهم. 


15 لس 


فهم إذأ قد فاترنا ف مبجهم الأدبى بكل القيارات الأدبية والمذاهب 
الشعرية ومزجوا هذه الثقافات جميعها و بلوروها فى مذهب أدبى ادي هو 
مذهب (جماعة أبوللو) الذى أصبح مزيحاً من الرمزية والسير يالية والواقعية 
والرومنسية. فهى لم تستقر على مذهب خاص. إلا أننا نجد عند بعض 
شعرائها وهو الدكتور إبراهيم ناجى ‏ أكثر شعراء الجماعة شهرة فى عالمنا 
الشعرى فقد ارتبط بالمذهب الرومنسى. لان شعره وجدانى يصور نفسه 
ووجدانه وانفعالاته. فشعره يشبه نماذج أفيضانت: قرسا الذيراكأمغالغ عبد 
الرمن شكرى. وربما كان الشاعر ناجى هو الوحيد بين شعراء الجماعة الذى 
التزم موقفاً بعينه وذلك لثقافته الغر بيه وصلته الوثيقة باداب الرومنسيين. 
فقد كان شديد الاعحاب هذا الانجاه. لذلك نرى أن شخصيته تظهر واضحة 
بجميع ملامحها. أما باق شعراء هذه المدرسة فلم يكونوا على وتيرة واحدة بل 
ظلوا يحافظون على مسمى الجماعة وهى مدرسة ابولق ري العهمرعيد 
الإغريق. فكل شعر سام فى هدفه وتروق لهم ألفاظه ومعانيه وموسيقاه فهو 
مذهبهم . بغض النظر عن وجهة مذهبه. 

هذا محمل ماتأثر به منهج ملك المماغة: حيث :درسوا العباراة: الآذية 
المتعددة والمذاهب الشعرية المتنوعة واستخلصوا منها مذهبهم الجديد الذى 
يدعو إلى الحرية والتسامى والوطنية والتجديد على اوسع نطاق. 

أثر جماعة أبوللو فى البيئّة الى نشأت فببا: 

لقد احذقة. هله الدرسة وغكا ثرا اهيخا فى الشعر كيا احدتة 7 
ف الأدب والنقد ردد صداها جمع غفير من أدياء الأقطار العر بيه وقد كان 
ها أكبر الأثر فى تشجيع الشعراء الشباب وفى التنويه بمواهيهم وى إحياء 
ذكرى أعلام الشعر. 

لذا حلق الشعراء فى سهاء الأدب ووجدوا فى محلة الجماعة محالا فسيحاً 
لإذاعة أفكارهم والتعبير عن خلجات نفوسهم. كا وجدوا فيها الجو الفسيح 


تج 


للتعبير عن الامهم وآمالهم دون وجل أو خوف إذ كان لشجاعة الدكتور (أبو 
شادى) أثر بعيد فى رفع معنوية الشعراء وإنطاقهم مما تجيش به نفوسهم فراح 
الشعراء الناشئون يتسابقون فى نظم الشعر الصادق. كا بدأوا ينشرون 
الدراسات النقدية ال هادفة فى مجلة الجماعة. لأن الحلة تعتدر بحجق لسان 
الجماعة المعبر عن أهدافها وغاياتها. وهى بحق ‏ أول محلة تقف نفسها على 
خدمة الشعر العربى المعاصر والنهوض به. وإحياء روح الشعر الأصيل» تنقية 
ما علق به من أوهام التقليد والصناعة والابتذال وخدمة هذا الفن الذى ‏ 
كان ومايزال من أهم الفنون العربية. كيا كان ها أكبر الأثر فى تحر ير 
شنا الشعراء :والادياء من سيطرة الحكام والأحزاب السياسية وأبعدتهم عن 
شعر المناسبات الطارئة والحاجات الوقتية والاحتكارات الأدبية الممقوتة ولقد 
كان لآراء أبى شادى ولبحوثه القيمة وا منوعة فى الشعر والأدب والنقد أثر 
جلى على الأدب ومجلة الجماعة. كرا كان لمذه الآراء فضل فى النبوض 
بالشعر وتحر ير الشعراء من كل القيود التقليدية. ومن كل مايبخس من قيمة 
الشاعر و يتناق مع رسالته الأدبية. 


بهذه الأهداف النبيلة والغايات السامية. أثرت الجماعة فى الشعراء 
المعاصر ين وجذبتهم إلها مما وفرت هم من حرية الفكر والابتعاد عن الجمود 
فتجاوب الشعراء مع هذه الدعوة» وتأثر بها ها الجمع الغفير من شعراء الأقطار 
العر بية سواء عن طر يق مباشر أو غير مباشر: حى أن الشعراء الذين خاضوا 
المعارك الأدبية ضدها لم يخل إنتاجهم من التأثر بها دون أن يشعروا بذلك. 

ولم يقف نشاط الجماعة بتشتيتها وإنهاء محلتها وهجرة رائدها بل صارت 
قبساً يستضىء به الأدباء وطر يقأ يحتذيه الشعراء. فقد كانت أهدافها أساساً 
تدعو إليه كل جماعة أدنية هادفة بعد هذه المدرسة. من هذه الجماعات التى 
اتروع مدرسة وال رابطة الأدباء التى أقامها الدكتور إبراهيم ناجى بالقاهرة 
سنة شيقة بزعامته. مستمدة أهدافها من الأصول امك التى قامت علبها 
مدرسة أبوللو. لأن الدكتور ناجى كان عضواً مهمّاً عاملاً مع جاعة أبوللو, 


جف عت 


ثم خلفتها رابطة الأدب الحديث التى تكونت فى عام 0١م‏ فصارت 
تنادى بما تدعو إليه جماعة أبوللو من أهداف سامية. وكان كل من هاتين 
الرابطتين تضم كثيراً من مؤازرى الدكتور أحمد زكى أبى شادى ومر يديه. . 
وهاتان الجماعتان تعتبران بأهدافهها امتداداً لرسالة جماعة أبوللو, 


وقد كان ظهور مدرسة الشعراء الشباب من أمثال الفيتورى وكمال 
يشارف والعنتيل وتاج السر وكامل أمين أثرأ ضرور يا ونتيحة منطقية للتأثر 
معبادىء مدرسة اموللة الشامحة التى لايزال نشاطها الأدبى يدوى صداه ىق 
البلاد العربية وق أذهان المعاصر ين . 


1 كان . ده المتفاعة الأثر الواضح على بروز الشاعر التونسى العظيم 
ابى القاسم الشابى لأن مجلة الجماعة أول من عرّف به وأذاع إنتاجه فلقد 
اتصل الشابى بشعراء الجماعة وكتب فى محلتهم فصولاً نقدية رائعة. ومن 
أوضح مظاهر ا ثره بالجماعة: قصيدته (إرادة الحياة) التى لا تزال انشودة 
الأحرار فى كل مكان. فلقد اقتدى فها بقصيدة أبى شادى (النهضة إرادة) 
وقد صرح اح شادى 5 الجماعة على أن درسم الشابى وأن ها الفضل 
الأول فى ابراز مواهب الناشئين والشابى على رأسهم ‏ يقول أبو شادىر): 
لقد كانت النزعة فى الشعر العربى حتى ربع قرن مضى ‏ نزعة العزوف 
من الشعراء غير المشهور ين ولولا مكافحة جمعية أبوللو الشعرية هذا 
الاحتكار وتنوبها فى محلتها بالآثار الجديدة لشعراء الشباب لبق حتى مثل 
(أبى القاسم الشابى) خاملا كما أَخْمَلَ حيث الشعراء القربين ن إلى الحكام 
والأعيان فق شالف القرون: كثكيرا من الشعراء الحيدين حتى أن صاحب 
الأغانى أغفل ذكر شاعر موهوب مثل ابن الرومى. و يقول الأستاذ إبراهم 
العريف: ‏ فى كتابه الشعر وقضيته فى الأدب الحديث ص 54 إن 
الشابى كان ممن انتفع بالمشعل الذى حملته مدرسة أبوللوا.ه 


)00( قضايا الشعر المعاصر وام ” 


518 تت 


ونحن بدورنا نرى أن أبا القاسم قد تأثر كثيرا بشعراء هذه المدرسة | 
وعلى رأسهم رائد الجماعة. وقد تلاق معه فى بعض قصائده فى الوزن 
والموسيق والصور ‏ من ذلك قصيدته ‏ صلوات فى هيكل الحب ‏ التق 
يقول ى مطلعها ظ ظ 

دنه الت عد عم 1ه الفح الجديد 


فقد تأثر فهها بقصيدة ان شادى (مأتم عرس) التى يقول فيها: 
عذديبة أنت فى اللمخفاء وق الجهر ظ 
وك الهجر يساأفبائيى الأحلامم 
ثم إن قصيدة الشابى : 


متجاوبة مع قصيدة أبى شادى : الوداع : 
:2 : باك : اع 0 ' ٠. ٠‏ الحزين 
خسنيماك: .وفيت االوداع سبي كييية فنيا ين 

وغير أبى شادى كثير من الشعراء كالتاجى بشير من السودان وغيره من 
عراف التجر ميق بولا كران اثارها نراقنة إل حرا هذا افك ناغرة ادبية 
جديدة تعتير امتدادا لجماعة أبوللو الرائدة فى هذا المجال. 

مدى ماوصلت إليه الجماعة من التجديد : 


لقّد دعا جماعة اوللق إلى التجديد فى الشعر وطبقوا دعوتهم قُْ إنتاجهم » 
ونشروا دواو ينهم المملوءة بالأغراض الشعر ية الجديدة, وقدموا للقراء - 
نقدية هادفة, وقاموا بثورة تجديدية كبيرة فى بناء القصيدة الفنى: فنظموا 
الشعر الحر والشعر المرسل وتجاوزوا ذلك إلى الشعر ال منثور وأعلنوا بدء و 
التحررية ودعوا إلى التجديد فى الألفاظ حيث نرى كثيراً من شعراء الجماعة ‏ 


-11 سد 


يضمن قصائده ألفاظاً مبتكرة ‏ لاتحمل مدلوها القدبم ‏ كعصر الروح 
ورشف الأشعة والشفق السحرى والخواطر المذعورة: 


عصرت روحى حرا للورى وهوى ش 


كا ضمنوا قصائدهم كثيراً من الألفاظ الأعجمية. ولم يقف تجديدهم 
على حد الألفاظ بل نوعوا الأوزان وعددوا من القوافى وأكثروا من استحداث 
بحور لاعهد للعربية بها. و يعتبر التجديد العروضى من أوضح مظاهر التجديد 
عند الجماعة. ويعتبر أبو شادى من أوائل من تحرر من القوانى ونوع فيها 
بمجرأة وشجاعة واقتناع. وقد سبقه فى ذلك شعراء الأندلس الذين يعتبرون 
أول من تمرد على أوزان الخليل ونظموا الموشحات والأزجال المتحررة من 
القيود التقليدية. إلا أنهم لم يدخلوا هذا الطريق من بابه الواسع ولم يكن 
عندهم من أنواع الأدب الراق وإنما كان الأدب الشعبى ومجالس السمر. 


م" 


ثم أتى بعد هؤلاء شعراء العصر الحديث وعلى رأسهم الشاعر عبد الرحمن 
شكرى الذى يعتبره بعض النقاد أول من دعا إلى الشعر المرسل ونظم فيه 
إلا أن الأستاذ العقاد يتردد فى هذا الرأى و يقولر) ‏ الابتداء بالشعر 
المرسل فى العصر الحديث لايعدو ثلاثة: توفيق البكرى وجميل صدق الزهاوى 
وعبد الرحمن شكرى ‏ ولم يتحقق العقاد الأول منهم. وإن كان يعتقد أن 
الأول السيد البكرى فى قصيدته ذات القوافى والثانى الزهاوى ثم شكرى0) 
ىا أن العقاد نفسه قد دعا إلى التحرر من قيود القافية ونظم فى ذلك 
قصائد. ودعا الشعراء إلى استخدام هذا اللون بقولهرم إذا اتسعت القواى 
واتسع محال القول بزغت المواهب الشعر ية ووجد شعراء الرواية والوصف 
القثيلى مجال القول ذا سعة. ولن تطول النفرة من هذه القواى ولاسها ى 
)١(‏ فصول من النقد عند العقاد ف ل 

(؟) فصول من-النقد عند العقاد محمد خليفة التونسى ص 007.". 


(0) فصول من انقد عند العقاد محمد خليفة التونسى ص ”١١‏ بتصرفف. 


117 رت 


الشعر الذى يناجى الروح والخيال أكثر ما يخاطب الحس والآذان فتألفها 
وتجتزى بموسيقية الوزن عن موسيقية القافية. 

نرى كل هذه الدعوات قد سبقت جاعة أبوللو وعملت على إطلاق الشعر 
من قيود الكلاسيكية. ولكها لم تقطم شوطأ ذا بال فى هذا المضمار ‏ 
واكتفت بالأبيات الضئيلة والدعوات الخافتة. فجاءت جماعة أبوللو ووجدت 
تلك الآراء والمحاولات فعمقوها وآثروا التحرر والانطلاق من الوزن والقافية 
< فزجوا ب بين البحور ا محتلفة ومن ذلك قصيدة اف شادى: 


جزع الصب وللحزك العميق : 
سوا و ا 
غير ملك وضياع وحبو .. لايضيع 
أكوْس الحب به شتى تدور .. وتوزع 

وكثير غير هذه من قصائد أبى شادى قد تحررت من الوزن والقافية. 
وليس أبو شادى وحده المحدد فى أوزانه وقوافيه بل جل الجماعة قد تائرت به 
وامتلات دواو ينهم بالقصائد المتحررة. ظ ظ 

التجديد العروضى عند شعراء أبوللو : 

١‏ الشعر الحر وفيه يتحرر الشاعر من الوزن والقافية والموسيق الشعر ية 
المعهودة فى النظم القديم . وقد كتب أبو شادى كيا أسلفنا قصائد كثيرة من 
هذا الضرب كما كتب الشاعر خليل شيبوب قصيدة يقول فيها: 

حلست ذات دا مرسلا بصرى 

إلى هذه الآفاق وهى بواسم 

وتوقد النار فى عزمى وى فكرى 
عواطف صدرى أنين مضارم 

هدأ البحر رهيباً يملا العين جلالا 
وصفا الأفق ومالت شمسه ترنو ذلالا 


ث8 سه 


وبدا فيه شراع 
كخيال من بعيد يتمشى )١(‏ 
ففى هذه القصيدة يتجلى امتزاج الينخود:والتفاق :فى 'ترتين التقاعي 
والتحرر من القافية فهى تضم بحوراً عديدة. كما يوجد فبها بعض الأبيات 
الجديدة فى العروض وقد سلك كثير من شعراء الجماعة هذا الطريق. مثل 
إبراهيم ناجى وأبو القاسم الشابى وغيرهما من شعراء الجماعة. 


؟ ‏ الشعر المرسل : 


يعتير الشعر الود أقرب إلى الشعر العربى الكلاسيكى م من ماهر الحر 
حيث تتوفر فيه الموسيق الشعرية وتظهر فيه وحدة البحر وكل مافيه أنه 
لايتقيد بالقافية الموحدة. وهذا هو الذى دعا إليه شكرى والسيد البكرى. 
وقد أكثر من هذا النوع شعراء الجماعة من ذلك قصيدة أبى شادى (ممنون 
الفيلسوف) و(مملكة إبليس) التى يقول فيها: ‏ 


حليت العن إنليين اونا اقفرنت: ةمي تلق نينا للجاءات 
ناذه التقصيدة كلها من بم واحد هو البسبط واكن كل قانية بيت 
تخالف الأخرى . 


: الشعر المنثور‎  "“ 


وهو أبعد مايكون عن الشعر العربى الأصيل من كلا القسمين السابقين 
لأنه يتحرر من الوزن والقافية والموسيق وإنما كل اعتماده على جمال اللفظ 
وفخامة المعنى وظهور المشاعر والأحاسيس. ومن ذلك مقطوعة الشاعر حسن 
عفيق التى سماها (مقطوعة القمر) 
)١(‏ جماعة أبوللو ص ٠ه‏ . 


"5١ 


حالم جنودك يافر 

فم صب النكرد 

وم ياترى تهمس بك أحلامك 
دعتك شجوبك 

ابتسامتك. اغرا اقك . كل هذا يوحى إلى ياقر 
بأنك حالم 


.هك القطعة | لشعرية: كا دغاها الشاعر حسق عنيق :تلمسن. أننا 
لاتفترق عن النثر بشىء اللهم إلا غَناية باختيار الألفاظ الموحية وجرس 
الكلمات ورشاقتها وتصوير عاطفة الشاعر وإحساساته. ظ 

هذه بعض التجديدات العروضية التى أرساها جماعة أبوللو, 

التجديد فى الأغراض 


نقد حبق اعقناء اللماعة اق أغرافن العتمر ينف أفنافوا إل الأغراضى 
التقليدية بعض التجديدات ومن أبرزها: 


الا 


فيود الخليل الى وساي عام الخاعن وفرضه فق أعماق الطبيعة 
يستلهمها الجمال. لذلك انطلق الشعراء فى مجحالات لم يكن للأدب التقليدى 
فها أثر يذكر. وتفن شعراء ء هذه الجماعة فى نظم الشعر القصصى على أوسع 
نطاق وعلى شكل لم يكن على هذه الصورة فى السابق ومن ذلك مملكة 
الليث ‏ لأبى شادى وهى قصيدة فلسفية من الشعر المرسل ‏ ضمها ديوانه ' 
«الشفق الباكى» كما أن له كرا قصصياً غيرها ومنها قصيدته «الرو يا» 
التى يقول فهها: 


تت حت 


فى ليلة من ليالى الصيف فى شغى بروعة للنجوم تلقانى 
كأنما سحرتنى قوة خفيت فأرغمتنى وقد كانت تراقبى 
وهى قصيدة قصصية طويلة تمثل الشاعر نفسه فيها يركب طائرة و يلتق 
بأناس غرباء ويرى بلاده العزيزة قد مستها يد القدرة فأحالتها إلى بلد راقية 
متقدمة فى العلوم والحضارة والآداب. وقد أخبره هؤلاء الغرباء أن العلم 
ف بمنح الناس السعادة و يوصلهم إلى مكتشفات عحيبة. 
كل هذه الآمال والأمانى تخيلها الشاعر حينا أطلق لأفكاره العنان 
فتركها محلقة فى الخيال تستلهم القدرة مما يأتى به الغيب وماستعطيه الأيام. ' 
رأى فى أحلامه أن العلم سوف يحقق للإنسانية أشياء ثمينة. وهذه كلها 
احلام وثمرة خيال ولذلك سماها «الرو يا». 
أين أبو شادى ليرى أحلامه صارت حقيقة ورؤياه فى المنام أصبحت 
ثابتة بالبرهان. لقذ صحت فراسة الشاعر فأصبحت الأقار الصناعية: تجوب 
الفضاء ليل ار وظهرت المكتشفات الحديئة التى نعمت الإنسانية فيها. وغزا 
العلم القمر. وكل يوم يأتى يبرهن أنه ليس للعلم نهاية ‏ وصدق الله 
العظيم «وما اوتيتم من العلم إلا قليلا» . 
ولشعراء أبوللو قصص شعرية مطولة من ذلك «قصة اليخت النائم» 
(لقمان حلمى) و«ق ظلام الأسر)» (لعامر بحجيرى) و«الدخيل المعتدى»» 
(نختار الوكيل) وغير ذلك كثير من القصص الشعرى. 


7ت الشعر القثيل . 
لقد أدخل جماعة أبوللو هذا الغرض على الشعر العربى وكتبوا قصصأ 
تمثيليلة من ذلك الأويرانة الو كصيا انق شادى ومنها «الزباء ملكة تدمر» 


وهى قصة تاريخية تدور حول قصة الزباء عندما فتحت مصر وأرادت أن 


آلا ل 


تتزوج من حبيبها المستشار الخاص بها رافضة الزواج من قائد جيوشها الذى 
مكنها من فتح مصر وماحصل من مكيدة لها على يد إمبراطور القائد 
راطيا حل سه اسمن طون ارو ء وق بر ف كانت دين اعد رطة 
الأدوار. إلا أن أبا شادى لم يستطع أن يبلغ المستوى الرفيع للأو برا. وذلك 
لأن عمله كبداية محاولات. وقد سلك بعض من شعراء الجماعة طريقة أبى 
شادى فنظموا !و الشعر المثيقل: من ذلك «حديث الإهام» محمد سعيد 
السحراوى. و«يومان» لصالح جودت. و«غادة المحيط» لعبد الغنى الكتتى. 


وقد اتخذ الشعراء هذا الغرص ليودعوه مائي نفوسهم من حزك وألمء 
ولسستكيوا فيه مايضطرم قْ وجدانهم من لوعة وأسى و«ايشتروه به من علي 
وحرمان. 

7ح الشعر الفلسى 8 

لقد اهم شعراء الجماعة بهذه الناحية التأملية وقد دفعهم إلى هذا الغرض 
ماكانوا يشعرون به من حرمان وبؤس وجحود: ذلك جعلهم ينطوون على 
أنفسهم ويستخدمون الشعر للتعبير عن تجاررهم الذاتية فى الحب والآلم 
ويتخذون من الرموز وسيلة للتعبير عا يفتعل و يعتمل فى نفوسهم. كل ذلك 
دفعهم إلى شعر التألم وبرزت النزعة الفلسفية والغزل الصوق وشعر العلم 
والتأمل وقد أكثر من هذا الغرض رائد الجماعة أبو شادى والدكتور إبراهم 
ناجى ومحمد عبد المعطى الهمشرى الذى يقول: ظ ا 
“فتن البسييتيا: “كدن هنما كان لها :وتسركنا ف غيش اسسييكوؤن 

وكذلك الشاعر صالح حودت الذئ يفول قَْ قصيدته(): 
قد حرت ف اموت وف أمره وما زواه الله بجي سيره 
)١(‏ جاعة أبوللو ص 4408 445 بتصرف . 


5لا لس 


وكلا بدا فيك ستيه امرءاً 
والروح أما حل فى غسيره 
فْيِمَ يقول الناس مات امرؤٌ 
أليس فى القبر حياة امرىء 
وليس بعد رحلته سوى 


اعحتحاق والله ' أدره 
أو آثر الإخلاد له متتسو : 
هاعر انيديا إلاثيره 
تطول بللمرعء إللىى حشره 
من يوم أن غيب عن دهره 
يكنب الأديان من كفره 


دب فى أثسره 


فنحن نرى الشاعر يتأمل فى الموت و يسرد الرحلة التى يجتازها الإنسان 
من الدنيا إلى القبر ثم إلى دار الخلود. فهو فى هذه الأبيات حائر فى الموت 
الذى لايعتبره فناء وإنما يراه رحلة من مكان إلى آخر. ونقله من عيش إلى 
مثله . 


تلك هى التجديدات الجوهرية ال أدخلها شعراء أبولو على الأدب 
العربى. ولا ننسى أن هؤلاء الشعراء قد اهتموا بضرورة توفر التجربة 
الشعرية الصادقة والوحدة العضوية. وعلى أن تكون القصيدة صادرة عن 
الوجدان إلا أنهم ل يكونوا سباقين فى ذلك حيث تقدمهم شعراء مبرزون فى 
ذلك الميدان. من هؤلاء خليل مطران وأصحاب مدرسة الديوان وبعض 
شعراء المهجر. فتابعهم فى ذلك جماعة أبوللو. ووضعوا مفاهم جديدة لللفظة 
الشعرية ومزجوا نماذجهم بألوان من المذاهب الغربية كالسر يالية والرمزية 
والرومانسية والواقعية. 


ومن تلك التجديدات نرى أنه لاحرج علينا أن نخرج بحكم نقرر فيه أن 
مدرسة أبوللو تعتير أول مدرسة أدبية حرة محددة عرفها الشعر العربى الحديث. 
الها آراؤها فى الأدب والنقد وها مجالاتها ودواويها وها من الحيوية والقوة 


ل 


والصير والمثابرة مايدعو إلى الا عجاب. كما أنها حولت الشعر ون كل يكن 
إلى ألوان خصبة من رمزته وواقعية ورومانتيكية. ولعل هذه التجديدات 
الواضحة فى شعر الجماعة وبخاصة استخدام الألفاظ فى غير مدلولاتها 
وتطو يعهم اللغة والأسلوب للفكرة وكذلك إغراقهم فى التحرر من قيود الشعر 
العربى القديم. كل ذلك دفعهم إلى الزلل فى بعض الأحيان وصار سلاحاً 
فى يد الخصوم ضدهم لذا رأينا كثيراً من أنصار القديم يصو بوك سهامهم ضد 
هذه الجماعة وينقدون ماذجهم نقداً لاذعاً. و يكن أنصار القديم وحدهم 
الذين كادوا لهذه الجماعة وخاضوا المعارك الأدبية ضدها بل تشاركهم بعض 
دعاة التجديد وعلى رأسهم العقاد وأنضاره فاضطرت الجماعة أن تخوض 
معارك أدبية حادة طالما تحنبتها . ظ 


المعارك الأدبية الى خاضتها الجماعة: 


لقد قلنا أن جماعة أبوللو قد حرصت منذ ميلادها على تجنب المعارك وأن 
هادنوا كل التيارات الأدبية وأن يجذبوا جميع أصحاب الاتجاهات ولكنهم فى 
النهاية اضطروا إلى خوض معارك أدبية حبر ين على ذلك لأن الخصوم كانوا 
دائماً يترفبود إنتاج 0 الجماعة ليوسعوه نقداً وتحريحا. من ذلك ما كتبه 
الأستاذ مود الخفيف فى محلة الرسالة) ‏ فقد كتب 7 لاذعأ لديوان 
الشاعر حسن الصيرق قف «الألحان الضائعة» آخذا عليه ميله إلى الحازات 
والاستعارات الغربية مثل « كهوف الحياة» و«قيثارة الحب» يقول الخفيف: 
تعلفا نقد كدرة كاء القاعر: ودكرن تاوهاته وؤفرة شكواف اول هاالاحظ 
عليه أنه كثير الميل إلى المحازات والاستعارات الغريبة فيذكر فى شعره 
كهوف الحياة» و«قير الحياة» و«لهيب الأنين» واحنات الخيال». وظلال 
الفنون وعصير الشجون فضلا عن إتيانه بكثير من المعانى والأخيلة الغر يبة 
فيتحدث عن الشمس عند الغروب فيقول: ظ 
تخ 5-6 خلف النخيل مثل ابنتسامات العيل 


)١(‏ المحلد الأول من السنة الثانية عام #لالام. 


د 


ويقول أيضاً : 


أ عيس أشاطرهم بوسهم وأملا ا عصر الشحود 
#ويقرن: القفيق ‏ ف هله الكلدة: 


إن بعض شعراغ الشدات قد استولت على أذهانهم فكرة غامضة: 

هى فكرة الشعر الرمزى يرددون هذه كد دوك أن يفهموا المقصود منها 
ويمضى الخقيف فى هحممه قائلا: ظ 

وهكذا يطلقون الأعنة لأخبلن على غير هدى وإلى غير مقصد ولايخق 
مايجره هذا من الضرر على تفكيرهم . وإنى لأخشى طغيان هذه الظاهرة 
واعتبرها من أكير العقبات التقى تقف فى سبيل تقدم الشعر العصرى. 

وقد رد الصيرف على الخفيف ف العدد(؟7 من محلة الرسالة) ناعياً عليه 
عدم إدراكه لسر كآبة الشاعر مع أنه قد وضحه فى كثير من قصائده. 
وماكثرة الشكوى ف الديوان إلا تصدير لآلامه وللجحود الذى لقيه ثم يوضح 
أن الههنات التّى أخذها المخفيف عليه من ناحية اللغة والقواق هى ضيلة 
جداًء بالنسبة إلى الأخطاء الكبيرة التى يعثر عليها فى كثر من أشعار المتقدمين 
والمعاصر ين 


وقد شارك الخنفيف فى هجممه على الجماعة عدد غير قليل ومن هؤلاء 
كامل الشناوى. فقد هاجم مدرسة أبوللو وسخر من أبى شادى وارائه ولم 
يتورع أن ينظم قصيدة فى هجاء الجماعة يقول فيها: 
واي فبلنة: لاك يبا انتوللمو اتناك أنية: اميا ل 

وكذلك شن العقاد هجوماً عنيفاً على الجماعة ناقداً تسميتها وأهدافها 
وماتدعوا إليه. ظ 

وقد رد عليه أبو شادى رداً رقيقاً. ولكن الأول لم يقابل هذا الرفق 
: عثله. بل اشتدت فقسوته وواصل هحومه فلعيفا بالجماعة تهمة استخدامها 


آذ[ 9/64 سه 


ضده من بعض الفئات السياسية. ودلل على ذلك بأن المطبعة التى أسسها 
أبو شادى قد أغلقت بعد خروج ركى الأبراشى من القصر مبرهناً بذلك بأن 
الأمراضنى. كان :زؤراء: أبوللو للهجوم عليه. لذلك اشتد ت الخصومة بين العقاد 
وأنصباره من جهة وبين جاعة أبوللو وعلى رأسهم الرائد. وتطور النقد بينهها 
إلى حد السباب والتجر يح البالغين. 


أما المحافظون فقد كانت حملاتهم قاسية على الجماعة مما حمل أبو شادى 
أن يرد على تلك الحملات. من ذلك كلمته فى مجحلةر) الرسالة التى يهاجم فى 
هذه المجحلة شعر المناسبات ويرد بها على المحافظين من أمثال الحراوى ناعياً 
عليهم طر يقنهم الأدبية.. 

يقول:(بدأ نشاط أبوللو منذ تكويها فى حياة شوق وحافظ و برنامجها هو 
هولم يتبدل. وقد كان ولايزال من المبادىء الأصلية للجميعة أن الشعر 
العربى 5 يغنم فنياً من استخدامه فى المناسبات السياسية وغيرها استخداماً 
لاضوابط له. 


ويرجع للجمعية الفضل فى وقف ابتذال الشعر فى الصحف والقضاء 
على جعله مادة للتكسب الوضيع . وفى الارتفاع بالشعر والتسامى بغاياته مع 
العمل على إبراز الشعر العصرى الجيد. وإظهار الشعراء القادرين وماهم 
بالقليلين. ثم يمضى فى كلمته مفتخراً بأن فكرة إقامة موسم للشعر كان من 
المبادىء التى دعت إلها الجمعية وإليها يعود الفضل فى أصل الفكرة فيقول: 
إن الروح العالمية التى دعت إليها الجمعية وإلبها يعود الفضل فى أصل 
الفكرة فيقول: إن الروح العالمية التى دعتنا إلى اختيار اسم أبوللو لجمعيتنا 
هى نفس الروح التى نصت فى دستور جمعيتنا على إقامة مهرجان سنوى ‏ 
للشعر وعلى تمشيل العالم العربى فيه. ففكرة إقامة موسم سنوى للشعر هى 
فكرة أصيلة لجمعيتنا. وغير صحيح نسبتها إلى أى هيئة أو فرد: ثم يقول إن 


(1) العدد الرابع عشر من المجلد الأول سنة 15#. 


لكالا ده 


فقد . كانوا بز رز وسيبقوك دائما خصوماً ما أن الجمعية ذات روح 
تعاونية قووية وتأبى فكرة الآمارت والوزارات ت الشعر بة وعبادة الأفراد وتعمل 
38 التى أطراها شوق : 0 

وهكذا نرى أبا شادى يدفع هجوم المحافظين و يعلن فى غير هوادة أنه غير 
منتظر منهم أى تعاون أو صلح. 

بهذا الإعلان اشتدت المعارك ضراوة. فكتب طاهر الطناحى مقالا ينقد 
«ديوان الألحان الضائعة» للصيرق و«الملاح التائه» لعلى محمود من شعراء 
الجماعة ويأخذ علهم استخدامهم بعض الأساليب الجديدة مثل «شرب 
الضوء» ورشف الأشعة وأمثال ذلك مما أخذه الخفيف أيضاً وقد رد عليه 
التيجانى بشير: بأن ذلك من مميزات الشعر الحديث لأنه أصبح يؤدى واجبه 
فى الحياة كلغة سماوية عليا. لا كاصطلاحات بشرية قاصرة. 


كا رد التيجانى بشير على عبد القادر ا مازنى حينا نقد ديوان على محمود 
طه. وه عليه قوله: 


عصرت روحى را وهفوى وماتدوقت مها بعص ماشربوا 


فقال المازنى: كيف يعصر الروح والعصر للشىء المادى والروح المعنووية. 

فقال التيجانى: إن هذا النقد تعنت واضطراب لايدل على ذوق أو نزهة . 
اد 

وقد اننا رت هذه المعارك الأدبية حدلا بين الأدياء والنقاد ونشروا و 
عست اطمياة الأزسية ا ا ال ال ل م 
مصار يعها. 


سس ل/ا/ا سم 


مقارنات وموازنات بين أشعار الجماعة: 

لقد تجاوب شعراء الجماعة تحاو بأ عميقاً وتأثر بعضهم بالآخر وراق لكثير 
من شعرائهم فاذج زملائه. فنظم على منوالها وزناً ومعنى وإن كان لكل منهم 
طبعه ومزاجه الخاص. .من ذلك نرى أبا القاسم الشابى وقد أعجبته قصيدة 
أبى شادى: عرس الأتم التى يقول فبها: 
عدسة انث فى الخفا وفى الجهر وفى البحر ياأغانى الظلام 
بلغى العاشق الأمين على العمر شفاء لقلبه المستهاء 
وأرقأى أدمسعى فحسى عزاء أن يسر ابيب من إيلامى 
ياحياتى ويامنارة لوى كيف أنسيت أشوق الأحلام 
كين اميت ياغرامى ولوعى هازئاً من تقلب الأيام ظ 
اق االسسون ف دعاب إذا ما أقبل الفجر من رسول الغراء 
واخميال الأزفتازق روض. جوق تساف افيه المستهام 
وايه يازمن آفل من شبابى إنه يانجم قماتل من ظلامى 
اقرص العمر واسعدى رن تحزق واذكر فى الغداة معنى أوامى 
وأنا المذنب الفقور وحسبى دمعة معك سوف تروى عظامى 


رات هذه الأبيات للشاعر الشابى فنسج قصيدته: صلوات فى هيكل 
الحب على منواها. . 


عذية انث كالطفرلة كالاجلهم. ‏ #بالنعين #تاتصبيات اليد 
كالسهاء الفيهراة كالليلة القمراء كبا وجد كابتسام البولشيد 


للا ده 


أنت روح الر بيع تختالف الدنيا قف رالتيفحبات التيورود 
أنت أنت الحياةفى قدسها السامى وى سحرها الشجى الفريد 
أن تأنت الحياةفى رقةالفجر وى رونق الربيع الوليد 
فى أبيات القصيدتين نجد التجاوب بين الشاعر ين عميقاً. فكلاهما 
بخاطب حبيبته بالشعر الرمزى و يصفها بالعذوبة مؤكدا ذلك بتقديم الخبر 
وكلاهما يصف محبوبته بأنها الحياة القدسية التى يحلق الشاعر فى أجوائها 
ويظل يصدح أمداً ف افنانها فعندما يقول 3 كاذف محبو بته: 
عذبة أنت فى الخفاء وفى الجهر وفى الهجر ياأغانى الظلام 
يرمز إلى حبيبته بأنه يغنى من أجلها فى الظلام. 
نجد أبا القاسم يخاطب المحبوبة بقوله: 
عذبة أانت كالطفولة كالاحلام. كاللحن كالصبح الجديد 
وعندما تكوك محبوية أبى شادى كل شىء له فى الحياة و يعتبرها أمله 
المنشود وسلوته فى هذا الوجود يخاطها بقوله: 
ياحياتى ويامنارة لى كيف اسيك أشوق الأحلام 
كذلك نحد أن الشابى يعتير محبو بته كل ماله فق الوحود وائنا الحياة 
ولاسها إذا كانت تلك الحياة باسمة ناعمة فهو يقول مخاطباً لما: 
انث انك اخياة وق كدميها النعافى .وق تضرمكا الشهى الخريد 
وكا أت حبيبة أبى شادى وكأنها الوردة في البستان يفوح شِذاها عيقاً 
في الروض الندىء بل إن الوردة تبتسم لحسن الحبيبة وجمال طلعتها: 
وأخعان الأزهناوان .زوق يت تسساميى طيييتك السيداء 


لاقلا ل 


الى أبى القايم: لقان إلة. أن يناق حيبت :لاخر 


أنست روح الر بيع يختالفى الدنيا 


باز رالعات التحسورود 


هذا وهضى الشاعران على وتيرة متقاربة تجاوبت أعماقها فى هاتين 
القصيدتين, فك نحد فرقاً بينهها إل أننا نلمح التكرار فى فصبدة أبى القاسم 
الشاي وف قاطيةة: محبوبته وهو تكرار لا بحدث التنافر والملل. ودذلك 
لاختلااف المعنى والصور ى كل بيت من أبيات الفصيدة. 


| وكيا أن أبا القاسم تأثر بقصيدة أبى شادى المتقدمة فإن أبا القاسم قد 

تأثر به كثير من شعراء ابوللو. فقد استهوتهم قصيدته هذه وراق هم هذا 
التكرار اللفظى فى مطلع كل بيت فنسجوا على منواله ومن هؤلاء الشاعر 
محمد عبد المعطى الهمشرى فى نظم قصيدته الرمزية «إلى جتا الفاتنة» 


فاهو اللتيمل قد آنى فعغال 
فنسم. الماع يسرق عطراً 
إلى أن قال: 
قبل هذه الحياة كنت أصلى 
فيك انتبنت دعن فى خياين 
أنست لحن مقسدس علوى 
اتحك حلم مساسور ذهق 
أيقظينى مين الذهول وغنى 
وارفستدق. إل التعيينداء .وال 
بك كن الحنياة انيت كياشق 


نهادى على ضفاف الرمال 


فيك عفرت جهتى فى سجودى 
فد تهادى من علم نورانى 


ياملاكى على طلول حياتى 


انت روحى بصررتها فى سباتى 


حب 


ونمحلق الهمشرى فى قصيدته هذه فى عالم الوجدان. وتلمس فيها الشوق 
والظماً إلى الحسبء. ونحس منه التحليق فى عالم الخيال البعيد فهو يصلى 
لحسن معشوقته قبل وجود الحياة وفيها أفنى ماء عيئيه وعفر جبهته فى السجود 
ها. وذلك لأنها لحن مقدس سماوى. فهذه القصيدة تتلاق مع قصيدة 
اللشنانى :ومكاثرة ما الى جه نفع تحبا نمه اا القاسم يكثر من مخاطبة 
محبوبته فى مطلع كثير من أبيات فصيدته بالضمير أنت ‏ كذلك نجد 
الحممشرى يحلو له ذلك فيكثر من مخاطبة (جتا الفاتنة) بقوله أنت فى أكثر 


أماتة: وعندما جد الشابى يعتدر حبيبته قلسية سمأو ده. 
أنت الحياة فى قدسها السامى وفى سحرها الشجى الفر يد 
كذلك حبيبة الهمشرى يراها قدسية سماو ية علوية 
انت: حمسن فبنقدس لون قد عادىئ ففغن عالم نورانى 


و ييه ة الشابى دنيا من الأحلام والمسحر والخيال. 
أنت دنيا من الأناشين والأحلام والسحر والخيال المديد 
أنت فوف الخيال والشعر لشعر والفن وفوف الى وفوف الحدود 


يرى ذلك عبد المعطى فيأبى إلا أن تكون حبيبته كذلك حلم ومسحر 
وخيال: 


اميك يلمع يكير ذم طاف فى أفق عالم مسحور 


وكا أن الشابى يستلهم محبوبته القوة و يستمد منها النشاط وإحياء 
المشاعر الحساسة بقوله: 


وانفحى فى مشاعرى مرح الدنيا وشدى من عزمى انجهود 
وابسعقٌ قُْ دمى الحرارة على البسقق بحم الى من جديد 
كذلك الهمشرى يطلب من « جتا الفاتنة» أن توقظه من الذهول وأن 


آم ده 


ترشده إلى الضياء والنور وإلا فسوف يبوى فى ظلمات الأسى والحسرة: 
ايتيظيق. مجن اللدشول وق «سافل كيبي عل انول ينات 
وارشديى إلى الضياء وإلا فاتركينى أهوى إلى ظلماتى 


من خلال النصوص السابقة نحس بالتجاوب العميق بين شعراء الجماعة 
فكلهم يستخدم الألفاظ فى غير ما وضعت له بطريقة جديدة تخالف 
الاستعارات والمجازات المعهودة عند الشعراء الكلاسيكيين. من مثل قول 
الفمشرى. الشفق السحرى. وطلول حياتى. 


وليس هؤلاء الشعراء الذين أوردنا قطعأ من نصوصهم الشعرية هم 
الذين تجاوبت أشعارهم من بين أعضاء الجماعة فقط فهناك غيرهم. ومن 
هولاء إبراهم ناجى فلقد تأثر بقصيدته ابى شادى «الوداع» التى يقول فيها: 
اتبب يا شعاع | نبض قلى الحزين 
حاكند وقت الدداع 4 تت ا ف ب اد يحين 
اتهيبب يا ا شعاع أنا ذاك الغريب 
إن روخى شاع 8 مذداك العطسحيب 


55-7 إبراههم ناجى بهذه القصيدة فنظم قطعته التى سماها «عاصفة 
روح» وفيها يقول: 


اذ شط الرجاء يا عباب الهمام 
2 يتى اتن وء وبلارى غيكم 


البلى والثكقوب فى صمم الشلرع 
والضنى والحة جحج كوت ييل الدداع 
من خلال النصين نلمس التحاوب بينها عميقاً بحيث شمل الموسيق 
والصور ومخاطبة الخيال. وكذلك تلاق معها أبو القاسم فى قصيدته : 
«الصباح الجديد» التى يقول فيها: ظ 


فالعأثر بن هولاء واضح وأ لفضا للرايد. وكثير غير هولاء من شعراء 
أبوللو تأثر بعضهم بالآخر. فتلاقت أشعارهم وتجاو بت نماذجهم وكير بين 
إنتاجهم التجانس والتأثر. 


هذه وقفة قصيرة توضح لنا مدى تجاوب جماعة أبوللو وتلاقيهم فى فاذجهم 
وتأثر بعضهم ببعض. ومن قرأ شعر الجماعة ووقف على نشاطهم لايسعه إلا 
ان يقدر ها رسالتها السامية وماخلفته للعربية من أدب جديد ينبض بالحياة 
والحركة ولايزال متجدداً يرشف المتأدبون من رحيقه. وسوف يذكر لهم 
التار يخ تلك اليد البيضاء التى أسدوها لللغة العربية وآدابها. وسوف يبقى 
أدبيم نبراساً يستضىء به الشباب وذكرهم حياً فى القلوب والأفئدة ودعوتهم 
طيبة على مر الأجيال وتعاقب العصور لأنها مسطرة بقلوب الشباب الادباء 


بمداد من نور. 
الرومانسية فى الشعر السعودى 
لقد تناولنا فى هذا البحث بارس الكعن وشفاتضينا: والاعاهات. الأدبية 
لكل مدرسة. كا تحدثنا عن أهدافها. هذه الأهداف التى جعلت كثيراً من 
شعراء الشباب ينضمون تحت لوائها. فدرسة أبوللو لم تكن مدرسة أرستقراطية 
وإنما كانت مدرسة لكل موهبة تأخذ بزمامها وتوجهها الوجهة الصائبة فضلا 
عن تشجيع هذ المواهب بإذاعة إنتاجهم ونشر أبحائهم. ولقد ذكرت 7 نفأ أن 


ل[ 9م لد 


أثر هذه المدرسة امتد حتى شمل البلاد العربية» وكان لزاماً أن أتناول فى 
حديث امور ادر أبوللو ق 0 0 وأنا أعتقد أن هذا الحديث ك لان 
فهذا ممتاج د يحت ستقل. ؛ وانما رت .3 العحالة أن بين | أن الشعراء 
العربى. : فلقد وقف ع هرا مووي دوو موقف م لسيطرة 
المدرسة الكلاسيكية على نحو مافعل الحددون فى الأقطار العربية الأخرى. 
ونشروا المقالاات الى تارب الانحاه الكلاسيكى وسيطرةه ونجحوا إلى حد 
بعيد فى خلق التيار الرومنسى فى الشعر السعودى. 

ولقد كان ظهور التيار الرومنسى فى قلب الجزيرة العربية نتيجة لعوامل 
تشبه العوامل التى أدت إلى ظهوره فى الغرب, ظ 

وأجمل أهم هذه العوامل فها يلى: 

١‏ ل تأثر الشعراء السعوديون بالمذاهب النقدية الحديثة: فالأدب فن 
جميل والشعر قي فيمة إنسانية عامة. وليس بقيمة لسانية. 

والشاعر ليسن هو الذئى يزن التفاعيل 66 الكلام الفخم 0 
امرك لو يأنى باحازات ت الرابعة عه والتطورات البعيدة فحسب وانما هو من يشعر 8 


والشعةا بهذا وبغيره مما تحدثنا عنه فى هذا البحث اتخذ امجددون طر يقهم 
إلى التحديد. 


؟ ل وقد نقول إن الرومنسية فى الشعر السعودى بل فى الشعر العربى 
بعامة أثر من آثار الصوفية المتحكمة فى الشرق. وإذا كان الحجاز بخاصة بلد 
القداسة والعبادة والتأمل والتصوف. وانطلاق الروح فى العالم القدسى فقد 
يكون عاملا من العوامل الكثيرة المؤهلة للرومنسية. 


؟ ‏ الإعجاب بالأدب الرومنسى الغر بى سواء أورد بلغته الأصلية أم 


81 عد 


عن طريق المدرسة المهحر بة أو المصر ية اليكل ل خدرينة اولي 
فى التوحيه نحو رومانسية سعوديه . 


أثر مدرسة أبوللو فى الشعر السعودى . 


لابد لنا أن نبين الأسباب التى حدت بالشعراء السعوديين أن يذو بوا مع 
شعراء «أبو ( قُْ مدرسة واحدة 7 ش 


-٠‏ إن مدرسة الديوان وإن كانت معاصرة لمدرسة أبوللو لم تؤثر فى 
الشعر السعودى تأثيرأ تستطيع أن تراه وتكشف عنه. وإن ظهر مثل هذا 
لروو ا ناحية التطور الشعرى. ذلك لأن مدرسة الديوان كانت 

عوة تخطيط نقدية. ومحاولة هدم كل قديم بال دون أن يكون لأصحابها 
الفوزج من نتاجها لهذا الذى تريدءبل ربما كانت الرواسب الباقية فى نفس 
المازنى والعقاد من الأدب العربى القديم وعجزهما عن تقديم الفوذج الكامل 
المطابق لآمالما النقدية ‏ الطريق الذى حول اهتمام جمهرة قارئى الادب 
إلى ألوان جديدة تأتى عبر انمحجيط من المهجر الشمالى. 


؟ ‏ جماعة أبوللو تمثل دفعة متطورة فى انطلاق شعرنا العربى الحديث 
إلى أرض جديدة لاتمت إلى الصحراء بصلة. فشعرهم يتسم بالبساطة 
والسلاسة والقرد الأسلوبى والبعد عن الخطابية 


وح ولشق. ستاعدت نقتا رين اطنيناة: فى السعودرة عن تحر الاحاء 
الرومنسى المتمثل فى مدرسة أبولو. 

غ ‏ إذ تذكرنا أن المحددين العرب حاربوا الاتجاه الكلاسيكى فى 
الأدب العربى ليفسحوا المجال للتيارات الجديدة الحية ونجحوا فى هجومهم إذ 
خلقوا الاتجاه الرومنسى وفرضوه على الأدب فرضاً. فكذلك نجح الشباب 
السعودى فى خلق التيار الرومنسى ذاته فى بلادهم أو فى نقله إلى أدبهم 


88 لد 


فهذا إبراهييم الدمغ يبرب إلى الطبيعة فيصادقها ويخاطها قائلاً : 


أرى اله لنجوم توأسينى فأخطها ودى كأنى أناجى طرفها الراق 
وابصر الليل نخفينى عتلائلفه ‏ "كانه 6 حداد والموت ينعانى 
واسمع الورق تبكينى فأطلها كف النواح بصوت واهن وان 


ب حصا بالسان يد 


ولعل ذئبك لاترف جفونه جزعاً وكيف لمثله بجفون 

اك الى تتحملين شجونه وهو الذى يضى بدون شجون 

ولمرسا الو الملام عليك فى ماكان بيكتككما 5 الدون 
ويتحدث إلى الليل فى مجشمه فيخاطبه قائلا: 


هل أنت مثلى أيهاذا الظلام 
تشعر بالويل فتخنى العرام 
وتلبس الصمت فتلوى الأناء 
برهبة القَانت ف قة. . ونظرة الخاشع 6 شري 


وفكرة ات وروح الصغير 


هذا حديث موجز عن ان مدرسة يوالع ف الشعر السعودى قصدت به 
بيان وتوضيح أن النبضات .الأدبية ليست مقصورة على أمة من الأمم 3 
دولة من الدول وعلى شعب من الشعوب دون غيره ‏ وائما 5 
النتفضيات الأدبية كأشعة الشمس تمان الكون بنورها مادام قد انبثق 0 
الله العودة فى حديث فادم موسع عن الرومنسية فى الشعر السعودى. والله 
اموفق. 


6م م 


4 7 


صشاتم سه 


نماذج من شعر أصحاب مدرسة أبوللو مع تحليل لبعض هذه 
القصائد التى توضح مذهب شعراء هذه المدرسة ونقادها لمعرفة التباين 
الواضح بين أصحابها. وأصحاب مدرسة الديوان. العقاد. ابراهم 
المازنى. عبد الرحمن شكري هؤلاء الثلاثة هم أصحاب مدرسة 
الديوان ولذلك أطلق عليهم ثالوث الطليعة ومن المعلوم أن هولاء كانوا 
مميلون فى نقدهم إلى العنف والتجر يح وأبراز المثالب متناسين 
امحاسن ومواضع الجمال وهذا كرا أوضحنا في بحثنا سبب من 
أسباب عدم استقطاب الشعراء لمناصرة هذه المدرسة واتباع مذهبها 
ذئ. لظي الشعر. بعكس أصحاب مدرسة أبوللو الذين هادنوا جميع 
شعراء العصر من شيوخ وشباب من كلاسيكيين ورومانسيين 
واستقطبوا جنيع الشعراء الناشئين من جميع اقطار العروبة من الشرف 
والغرب واصدروا مجلتهم المسماة باسم المدرسة. «حلة ابوللو» . 
واستكتبوا جميع أدباء وشعراء العصر فيها ولهذا استمرت في نشر 
مذهبها الشعري ورفعت أسماء شعراء لم يكن لهم قبلها ذكر في مجتمع 
الشعر والأدب وبرز من خلال صفحات محلتها نقاد كان لهم القدح 
المعلى ولولاها لم يكونوا في غمرة الجتمعات الأدبية. وهذا بقيت 
قيمة تناضل وتكافح عن طريقها ومذهها حتى شاء لله ان تبلغ 
المكائد مداها فى شخصية رائدها أحمد زكى أبو شادي وتضمحل 
إنكاننات: القاقاق. عبرا :مدر فيعيدرون: عن :موا ضلة .ريا لاي فتوقوب 
امجلة التى تنشر أراءهم و يستعد رائد المدرسة للهجرة عن أرض الوطن 


ل[ لام د 


إلى بلاد الغربة بعيداً عن سوق الشعر والصراع الأدبي ومع هذا لم 

ليث المدرسة ولم يستطع الخصوم القضاء عليها فقد تجمع الشيات 
بعدها واسسوا رابطة الأدب الحديث التى نمجت نبج مدرسة أبوللو في 
نجميع الشعراء والشباب واستنهاض هممهم وإبراز نشاطهم وظلت 
ترعى الشعراء والأدساء. سينا فضت مدرسة الديوان نحنها بعد أن 
تشتت روادها وتنافر اضهايا الغلا ثة 0 يقم بعدها على أثرها أى 


مدرسة تذاكر بها 
رائد المدرسة أحمد زكى أبو شادي 


هذا الطبيب النطاسي والعالم الباحث والشاعر الحدد ترجم له 
كد هي الأدياء فى كثير من المؤلفات العامة. والخاصة. ونحن فى 
هذه العحالة ُ 2 على عاتقنا مهمة ة التراجم والتعر يف بحياة 
شعراء هذه المدرسة. لان ذلك يقفع على مسسولية مؤرخى الادب 
ونترك ذلك لهم. وائما نقتصر على عرض مهمة هذه المدرسة والعلاقة 
بينها وبين المدارس النقدية فى عصرها وصلة شعراء العر بية فيها 
وموقف الأدساء والنقاد منها لمذا اقتصر بحثنا على بعض ا خوانب 
منها. وأهم ذلك عرض نمادج قليلة 0 شعر شعرائها . وقنداآ برائد 
المدرسة. 


لقّد اختلف نقاد عصر النيضة في تعر ابي شادي. فن الأدياء 
مسن أععر تتاعرنا: ايد الرواد المجددين و في الشعر العربي وله مدهب 
موثر في شعر شباب عصره المنتظمين في 550 ومذهيه هذا متأ ثرا 
ببعض شعراء الغرب وخاصة بالشعراء الانجليز حيث عاش بينهم فترة 
طويلة لتلقى علوم الطب. والبحث في علوم الكائنات الحية. وشارك 


8م سه 


في المؤتّمرات الطبية. وانتظم في النوادى الأدبية. فاكتسب خبرة 
وتجربة مكنته من معرفة المذاهب الأدبية في الغرب من كلاسيكية 
ورومانسية وواقعية ودرس شعر النعايون من أدباء الغرب وتأثر 
ببعضهم تأثيراً برز في شعره مما يرى معه بعض النقاد أنه حيغا تأثر 
في الغرب فقد أثر في بعض شعراء الشرق. ومن الشعراء الغر بيين 
الذين تأثر بهم أحمد زكى أبو شادي الشعراء كبتس وشيلي. وهنى 
وغبر هؤلاء من طبقتهم. وليس تأثره في شعره مقتصرأ على شعر 
الانجلين. وانما تأث ركذلك برواد شعراء النهضة من أمثال أمير الشعراء 
أمد شوقى وشاعر النيل حافظ ابراهم. ولقد كان أكثر تأثره بمطران 
خليل مطران الذى يعترف له بالفضل والتوجيه. حيث قال '' 
«مطران هو الذى فرح بديواني الأول هذا» «يعنى انداء الفجر» على 
صغره أكثر من فرحي وحياه بقوله: 0 


دنبسر يله الأول مسيم لعج 
ما عله ىن عام السمةش بي ةهير 
ابرع ما كان باط لاقه 
افيا العمتير السبنن السوتمر 
007 االعصر كيان حطاحه العصر 


.١7١ جماعة أبوللو. لعمر الدسوقى ص‎ )١( 


ؤم ب 


والشهادة الفنية هذه من شاعر كبير مجدد مثل مطران. ا أحمد 
زكئ ا شادي نهضة للنهى. وآ العصر في حاجة إلى شعره وأدبه 
تلك الشهادة مزكاة من جميع شعراء العصر. لأن الشاعر مطران شاعر 
ونافد معترف له بالسبق من جميع نقاد عصره وكل الشعراء على 
اختلاف مذاهيهم وتباين مناهجهم من حديث وقديم. كا أنه الشاعر 
المحدد واحايد الذى 0 ينحز إلى أى معسكر من معسكرات النقاد 
والمتباينين في امشاريو . كذاة الشاعر الذى لا يحد أحدٌ مطعناً في 
شعره لانه مع ميله إلى الالتزام بعمود الشعر يعتر يعبر رم المحددين في 
معانيه وأغراضه واسلوبه. ولذلك نرى رائد المدرسة أنا شادي يعلز 
بشهادته و يعتبره الأستاذ الأول المؤثر في شعره وأدبه. 


وإذا كنا قد أخذنا عدم الاستطراد في التراجم مبدأ في بحثنا 
هذا. نقف عند هذا الحد في ذكر أحمد زكى أبى شادي ونورد نماذج - 
من بعض قصائده لبحكم القارىء حسب ذوقه فالشعر احساس 
وشعور ودوق. فاذا وافق 2008 الشاعر ذوق القارىء وكان تصو يره 
و وخيالة محنحاً الأمس ا شعور القارىء 0 احساسه بدذلك 


الأذيت: ش 
الاأفعين - قصيدة 7 9 مذهب 5 الجماعة أحمد 
بأغراضه الود من حيث التأمل والفلسفة والرمز ل قمها : 
أقصى السظنون وجودى أصله العدم 
ومن عجيب وجودي ليس ينعدم 


في دذمة الصامت امنا ضسي البعيد وما 

نخفى العصور هدى هههات يغتم 
مرت ملاد فيد بها يدا لتتسياسيها استعية 

وخلفت حيرة يسرع 9 فهمو 
ما الخقخلق ماهذه الدنيا ومنشوها 

ما الفكر ما الجوهر الباقى وما العدم 
مسائل هى للاحقاب بيافيه 

8 سويت اللروى والمضاكة وا 1 
فستسعت :مسن تشناة الدنيا بصورتها 

فى الذهن كالحلم لولا أنها حلم 
وتيرمة اجا عباسي. معفياسيو ود صيعتثته ظ 

بين الظنون التى ماعافها القلم 
وفنا "السك وف اتيك بالطفت 

نجه المبشاعس عبنت وعدن اله كلم 

يغنى الوجود قريئاً ليس ينفصم 

وان تتخنتيييت فالأمواج لى نغم 

بالعالم الأكبر الاسباب والنظم 


١5ة‏ سل 


وفى الممات مصير سيره عطم 


8 سكم حل زوسى سي اليب ظ 
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و د 5 ٠.6‏ سدق ود ٠.‏ 1 
لكين ملكا اتا كله # 


حم الماعاأة لآ يعصسيب: بجع 
العبوة موه عق امسر والأجم 


فبلييسين. تتترشتصدة إل مسطدار كيه . 
ولس تلهنية اتات الاولن عمسيو . 
وليس يزعجه موت وليس له 
غير الحنين لاشياء له.علموا 
فى هذه القصيدة التأمليية المسبوكة من معدن الفلسفة والمأخوذة 
عع أقوال كيار الفلاسفة اليونانين فهى صورة صادقة عن دراسة 
وخبرة الدكتور أبى شادي في الدراسات التأملية وقراءاته عن هذه 
المذاهب المتحيرة. التى تبحث عن كيفية الوجود وقيمته ومصيره 
وجعدته وعدا .فد قيض قا كت بون :كهراع الارسة: الووما لد 
والرمزية ومن هؤلاء بعض شعراء مدرسة أبوللو. فكثير من شعرائها 
يكثر من التأمل والرمز و يعبر فى شعره عن مكنون الوجدان 


2 57 بت 


والعواطف ان شادي أ فى قصيدته «أقصى الظنود» على 9 
هؤلاء فأبى شادي بدأ قصيدته بالحكاية عن اعتقاده اليقينى بأنه 
0 من أصل العدم. ثم يتعجب فى عجز مطلع قصيدته من موجود 
من أصل العدم ثم يبقى فلا ينعدم. وهذا الذى ملا قلوب الفلاسفة 
بالحيرة. ومادروا أن الذى حيرهم هو ضعف الابمان في قلوهم وعدم 
إيمانهم الصادق بالله وما جاء به رسول الله صلى الله عليه وسلم عن 
الله تارك وتعالى. في منشأ ابن آدم ونهايته فهذا أبو شادي يقرر 


يفا يفا إينيا 


حفيفه اعتقاده بان وحود افر دم أصله العدم 3 بعد وحوده ليس 
ينعدم وهذا فى غاية العجب بالنسبة لأصحاب هذه العقيدة. ولسنا 
بصدد نحقيق عفيدة رائد مدرستنا الديئنيه وانا نبيحث عن نجديدة 58 
الشعر ا وتا تنه 58 زأه بعص النقاد. و بعد أن أوضح عميد نه فى 
وجود إبن آدم من العدم وبقَاؤه بعد الوجود فلا ينعدم أغرق فى 
القاهل بالزماك وسمأه بالصامت ودلك انه باق يتحدد على هر 
الدهور حيث تمر به الملايين من البشر كثانية وهو باق على حالته 
تمغاقس: عليه الندنات فل تأخل هنه شيئا يعضت عن الذيخ 
مضوا. ٠ ٠‏ 
فبن افا ابسيافيت. السحييك ونا 
سي العصور هدى ههات يعتنم 

ظ "١‏ الس جب دن ” ظ 

نرى التجديد في هذين البيتين واضحاً فلقد عبر عن عفيدته 
الفلسفية وحياته التأملية فى معان جديدة ورمز قريب. حيث عبر عن 


د ”ة سل 


الزمان بالصامت البعيد. ثم التعبير بلغة العصر. كقوله مرت ملايينها. 
وثانية. وهذا تعبير جديد يفهمه كل فرد في المجتمع الحديث وغاية 
الهو أن مكون هموما لدى جميع القراء على أختلاف ثقافتهم 
وتباين مفاهيمهم أن الشعر للجميع وليس لفنة دود اجر 

ما الخلق ما اه الجونكينا ومنشوها 

ما الفكر ما الجوهر الباقى وما العدم 

في بيت واحد تساءل الشاعر عن ستة أشياء مهمة فى الحياة 
عم اذا بيغرفها” الانيزاق. ويفة اغارة الحعا ماد ل على تزاعويية انين 
شادي ففى كل جلة من جل هذ لت أن يعبر عنه 
شاغر |اختر سيقن ببيتين أو أكثر ولكن شاعرنا كان بليغاً في هذا الايجاز 
لأن العرب تقول «البلاغة الايجاز» . 


فهويقول ماهذا الخلق الذى يتعاقب فى هذه الدنيا. وماهذه 
لديا اله -عافيك فنا الاين ونا دا هلاه الدقك. الى اخ البيدت 
ثم يجيب عن كل هذه المسائل. ببيت واحد مع إيراد المثال المطابق 
هده الحالة حين يقول: 

مسائل هى للاحقاب باقية 

7 سسيياخيى 'الروى و ليحك رالا 

جوابا ممنعا عن تساوؤلاا' ته وتاملاته فى الاصل ولمنشا والهاية للحياة 
وما فيها. وهذه الدنيا وما عليها. 
فين لننضاة البونيا حصورييا 


2 





وعاد من تأملاته ودراسانه الفلسفية لم يحصل. مها على علم 
وفائدة. فثار على حيرته وعلى تفكيره وعلى عقله الذى كان ضائعاً 
بين الظئون التى سببت له الألم حتى عافها القلم. ولا عاد من 
تأملاته. لم يجد إلا ما أباح به الوحى من الشعر. ولم يخلد إلا 
مانطقت به مشاعره من القصائد ومن وحي له كلم. ثم يتابع فى ' 
قصيدته التغنى بالشعر والإلهام الأدبي. مما نجد له مذاقاً جديداً في 
الشعن. .وق وك بقاعرية .وادقة عن برائه هدرف نولو الشعر يه 
فهو في علمه وكثرة بحوثه في علم الطب نجد الشعر خالط دمه وملك 
عليه لبه. ووجد فيه مخرجاً من حيرته وتأملاته. ولذلك نراه يقول في 
قصيد ته هذه: 


إذا اتاميشت. فالاسواع سيم 


كلى سيكرس ينين الذراك تريكها) 
بالعالم الأكبر الأسباب والنظم ‏ 





وهكذا نرى فى جميع أبيات قصيدته أقصى الظنون روح 
التجديد. من سلامة اللفظ. وجمال الاسلوب ووضوح المعانى مع انها 
قصيدة فلسفية تأملية. والفلسفة جافة جامدة يصعب على الإنسان 
العادى تقبلها والخوض فبها ولو قرأها وتردد فى تأملاتها لخرج منها 
بغير هدى. ولكن شاعرنا صاغ تأملا ته بأسلوب جميل موح_ وهذه 
ميزة كثير من شعراء مدرسة أبوللو الشعر ية. فى أساليبهم التأملية 
والرمزية. والوجدانية. فيها الانفعال الملتهب والتجرد من الجفاف 
العقلى الذى يصاحب عادة القصائد الفلسفية فى العصور السابقة 
ده درم 


حت لكت 


ع ل التابيين من 0 هذه للدرسة إلى 0 العر بيه يجميع 
00 العقاد كان ألد خصوم مدرسة أبوللو وحامل لواء مدرسة 
الحديث أ مدارس الآداب الأوربية 5 عاق 520 بين أواخر 
الفرث التناسع عشر وأوائل القرت العشر ين ومنها مدرسة «الفر بد 
موسيه» «ولامرتين» الفرنسيين ومدرسة شيلي وكتبس الانجليز يبن. 
ا واس ا ند تريب 36 البرري إلى ان 
غير 0 اكيت أذهبت لد إن أن قال. 


ولكن الشاعر ابراههم ناجي نمط في هذه الرقة العاطفية غير أنماط 
هؤلاء جميعاً وغير الفط الذي أنتقل إلينا من اللغتين الفرنسية ' 
والاخليزرة.. .وذ" أشك فى صدق تعبيره عن تلك الرقة العاطفية شعراً 
ونشراً إلى أن قال وقد نقده الدكتور طه حسين ونقدنا فها نظمه من 
البشبعن ان سلوب هذه الرقة العاطفية فأبت عليه أصالة الطبع أن 
يرى للناس مزاجاً يخالف هذا المزاج أو سبيلاً غير هذا السبيل () 


لقن سوبت راع العقاد بعبارات الاشارة في شعر الدكتور ابراهيم 
تاحى :لا لراج العقاد من قيمة أدبية كر لان العقاد قة في النقد 
وفة في الح ووه مدرسه نقدية ترهب كلما ل تهادن كيرا 


00( كنات ناحى حياته وشعره للشاعر صالح حودت ص 8. 


حم 1 4 اكد 


أو صغيراً من الشعراء على اختلاف مذاهيهم ثم إنه الشاعر الذى 
جرد قلمه محارية مدرسة أبوللو التى عمل الدكتور ناجى وكيلا مجلس 
اذاقياء: بوتكتى: الشاعير فاع بعد .هذ الامترافل بأتالنه بوابداعه 
واستغلاله فيا نظم لن يهمه بعد ذلك أي هجوم ونقد من أي جانب 
ولق كان العنقداف تنفسيه .ودلك: معد اقزر بان ناجي رغم نقد كبار 
الأدفاء والشعراء من أمثال طه حسين وطبقته فاك الشاعر لم يتخل 
عن سليقته ولم يجامل في مذهبه الذى ارتضاه للسير على منواله وتلك 
شهادة من خصم لجماعة رماها العقاد بأقبح الصفات ونعتها باقذى 
السباب وجند لا تلامذته ومر يديه ليشددوا النكير فكتبوا المقاللات 
الأدبية وحبروا القصائد في ذمها أمثال المرحوم سيد قطب أبان فتوته 
وسيلان يراعه وانسياب بيانه في ميدان الأدب. فلقد هاجم شعراءها 
في مجلة الوادي هجمماً شنيعاً. وكذلك كامل الشناوى الذى نظم 
فى دده معارضته لقصيدة ة أحمد شوقي الست اي 
أبوللو 


وقد سبق نموذج من قصيدة أمير الشعراء. الذى قال فى مطلعها: 
ابوائميوق حججيدايك. ينا اببرافيو 
فقد نقضها كامل الشناوى بقوله : 
ابوائيو ظبلية اكه هذا أحجوالهو 
فإنك أنت للسفهاء ظل 
وهذا كله ل يمنع العقاف اسعاذ هولاء النقاد من الثناء على شعر 
ا ابراهم ناجي مع نقده لديوانه «وراء الغمام». 


 ةالال‎ 


وجماعة أبوللو كا اسلفنا همها أن تنطلق في الشعر على سجيتها 
دون إرشاد أو توجيه وان تنظم الفن لذات الفن دون مراعاة شعور 
الآخرين أو النوف من نقدهم أو تشتبع مايرضى بعض الأذواق 
ويناقض الأخرى. كا أنها لا تؤمن بإمارة الشعر و بر يادته ولا تهدى 
عرش الشعر وطيلسانه لأحد وإفا الشعر عندهم هو التعبير عن 
الاحساس والشعور بلغة سليمة وأسلوب جميل وعاطفة جياشة ونختار 
لشاعرنا نموذجاً من قصائده. تلك التى قالها فى الحفل الذى أقامه 
زملاؤه من شعراء جماعته بمناسبة صدور ديوانه وراء الغمام وتكاد 
تكون من القصائد النادرة التى لم يبث فيها ناجي لوعة الحب والأنين 
من الحرمان والضيق بالحياة. وإنما جاءت معبرة تعبيراً صادقا عن 
مدهب مدرسة افرللتوهن تمحيد الشعر واعتباره القيثارة الجميلة 
النابضة من الروح والتى تناجي العواطف وتلامس الوجدان المعبر عن 
الاحساس كيا أوضح ذلك للمحتفين به في هذه القصيدة بانه إذا م 
يكن ديوانة فى قة الشعر أو كان به بعض الماخذل. أو اتبرئ. أه 
العقاى النذين. , نبوة ماه عن عراف | برلاو تعره سلن اوالرة 
النقد و يعصروه ليسقطوه لو وحدوا هنة فيه. يقول ناجي: 


اضف فييوة بيات والخلان 
فى نوق ا لقعي وا لش كران 
”الى فى الية سمددذدا 
وصمرحبا لخوالج الوجدان 


ساقمة ل 


اقجك. السسيفيية بالعرفناف: لستهييرا 


باجا ممت الى مطمقيت مه 
بوخبسىئى وفاضص 31 نشاء هيا نسو 


ياسلتى فى الدهر يافيثارتى 
مالى أراك ة الالحان 


« .و 





ا م بماميييسض 
ايام تنطلقّن دود عناني 


*" اياهيت عطلفيه بواتكا الاتتحيان 


: هسه البموراء ومسا مينتتحية البدنيال 

فين نالك انفيض النعلس القناذ 
اابيه اللع االيعايومير الجتجاجو 

بد وتبساسيما, الاأيجنيحانن.:والادران 

نفب يلق هيا وان مكبيرفنان 


ل 49 


2 رحبي احييكدة 


فتطلعا نحو الججبواء وحلقا 
صعداً إلى الأآأفاق يرتقبان 


عرض الحياة ولا الحطام الفانى 


واستلهم الأء اللطنييفية وها 


ااي لد ل ين لضم 


هومر أمسرّه العسرهسيينانل لستتع م نيه 
وتتفييثف: لددالا حجال. وداتستطيان 


لقند يدا الشاعر ابراهيم ناجي قصيدته بتحية أصحابه المحتفين به 
بمطلع يشعر بالتعظيى والتبجيل لهؤلاء الجماعة حيث بدأها با مخاطبة 
بياء النداء التى هي للبعيد. وقد سماهم بالأحباب والخلان لقرب 
منزلهم من قلبه لان الحبيب والخليل أعظم صلة من الصديق 
والقر يب. ولذلك امن الله سبحانه وتعالى على ابراههم عليه السلام 
بدرحة الخليل وذلك فى قوله تعالى (واتخد الله ابراهم خليلا» كا 
امئن على محمد صلى الله عليه وسلم بدرجة الحبيب. كرا جاء ذلك 
فى حديث المعراج وهو حديث طويل لسنا بصدده. وانما سقنا ذلك 
للاستشهاد على ذكاء الشاعر بمخاطبة أصحابه واشعارهم بما فى نفسه 


تت 5ب 


من سمو المنزلة لهؤلاء احتفين بصدور ديوانه. 
وعد أن لفت انتباههم إليه بهذا الخطاب. طلب العفو إذا لم 
سعفه بيأنه بايفائهم مايستحقونه فق الشكر والعرفات وذلك بقوله: 
ع إذا استعصى على بيانى» . 
وفي هذا الجزء من مطلع القصيدة استعمال الأسلوب العصرى 
ذلك جاء جميلاً معبراً صيغ بعبارات جميلة وقد أوحى فيه بانه ل 
يتهاود فى محاولة التعبير عن شعوره تجاه أصحابه ولكن التكرم الذن 
طوقه به خلانه كان فوق مايستطيع من التعبير بقوله عفواً. كلمة 
شعبية دارجة مبتذلة ولكها موحية سكبت فى عبارات جميلة رفعتها 
عن الانتدالة و كل استعصى 557 على المعاناة مما وله التعير 
عن الجميل ثم شرح أسباب عجزه عن الوفاء بحقهم عن الشكر. 
لقوله : 


فأنا الذى قضى الحياة سس 
اقيق المعوييعيةة باترسان مقس 
عييران قد عقون لجعي الساتى 
الشاعر ناجى يوضح أنه ليس بالصى الذى ينقصه التعبير عن 
الوجدان والشعور والمترجم خوالج الوجدان. والعاجز الذى تخونه الملكة 


ا ١٠١١‏ ب 


الشعرية عند المواقف ولكن هذه المناسبة هى فوق آي الحمد وقد 


عقد الجميل لسان الشاعر عن التعبير عن كل ما يشعر به من تعظيم 
وتقدير واعتراف بالجميل لهذه الفئّة من الخذلان والاحباب. 


وفى قول الشاعر «حيران قد عقد الجميل لسانى» تعبير حميل 
بلفظ دارج مفهموم قريب إلى ثقافة الرجل العادي فى امجتمع وهذه 
طريقة جميلة فى الادب ليستطيع كل فرد تذوق الأدب ومعرفة 
الاحساس والشعور. لدى الشاعر ولهذا يقبال يوصف مثل هذا 
«بالسهل الممتنع»» وقد ظل الشاعر ابراههم ناجى يوالي اعتذاراته من 
عدم قدرته على ايفاء خلانه حقهم من الشكر والعرفان فى أبيات 
جميلة موحية تفيض رقة وجمالا بالفاظ عذبة قريبة المتناول تلامس 
الشاعر موضحاً أن الشعر ينبض من روحه وأنه سلوته وقيثارته الى 
يعزف علها للترفيه عن نفسه ولمعير بها عن اشجانه. فيخاطب الشعر 
نقواة: 


يا ان التتبعس الدف نطقت به روحى 
وفاضص 1 بسشاء لساني 


ثم يستمر فى مخاطبة الشعر معاتباً على عصيانه فى هذه المناسبة. 
فيقول باسلوتى يافيثارتى. فهو يعاتبه لماذا لا يسعفه فى هذه المناسبة 
الجميلة التى أفاض فيا أحبابه عليه من الكرم والتكرم. 

واستمر ناجي فى قصيدته يترنم بأبيات مملوءة بمعانى الاعتذار 
حتى وصل ال هدفه الذىق اراد ان يوصح مذهبه 8 الشعر كنمودج 
من نماذج مدرسة إبرالق القع عيفر لصن راندير اوقدامية . ردان 
الحس والوجدان والتعبير عن ذلك كله بالشعر وقدم لذلك بالقول بان 


جه 31 كت 


الشعر ليس وقفاً على فئّة خاصة دون أخرى وهذه الفئة لابد أن 
ل 0 فى أجواء 
مثله من الأطباء لشيس 0 أن الشعر ليس من 
اختصاصهم فهو يقول: 
الجييان سبال والاعين عه 
طب وشعر كيف يلتقيات 


فهؤلاء النقاد شغلتهم المواجس كيف تم التوفيق بين الطب 
والشر. فلم يجدوا مطعناً في شعر ناجي إلا أنه لا يتلاءم مع 
نخصص مهنته. ولقد قطع عليهم هذه المواجس بالحقيقة واثبت أن 
ذلك سكق غابة الأمكان عيث أن القتعر تعبر.عن التقومن :وهو 
المؤرخ للاحاسيس كما أنه منحة من الله سبحانه وتعالى. والطب 
رحمة الله جل وعلا لمعالجة الاجسام والعناية بصحة الانسان وما اجمل 
أن يجمع الله فى المرء بين نعمة القدرة على التعبير. والرحمة لمعالجة 
الاجحسام. 


9 المجو لخن ماذ كرناه من تمجيد قم الحب الدى هو غاسل 
اا الحقد وأدران الحسد واجمع للقلوب. م قو دان الشاعر لكيه 
انديكقي :غ1 النق ااوحه ال . لذ 'اننوكك الكور سلما بصع نه 
إلى مآربه و يذله باستخدامه لأجل أطماعه فى 7 والتزلف إلى 
فتةامين العام ديل قنيه انانيكون. القسر يرا عن الحب والوجدان 
والعواطف. مستلهها الطبيعة معان واسرار 0 ويلوم الآخر ين 
الذين يتخذون من الكبار رمزا يعطونهم راية الشعر ولواءه وعصاه 
وصولجحانه. بيئا الشعر من يجب أن يأخذ منه كل موهوب وكل قادر 


الكت 


حت سوير من أسرار الطبيعة التى لا يحيط بها انسان دون آخر 
ثم يبرر ذلك بأن الشاعر بفنه لا بأنصاره. وفئه الوحيد الذى يعطيه 
القَيمَة والمكانة وليس المصفقين والمنافقين وجاء بالشاهد على فلسفته 
بشاهد محسوس: 
سور أتصيرة. المزهيانا .مستينيية 
وققميت: لمعه الكسيال بالسليطان 


فالشاعر ((هومر)) يطلب الإمارة و جمع حوله الأنضار والمو يدين 
لويسو اداه الشعر بل كان يعبر عن 55 ومشاعره حى مات 
فاستماد ينك الأدياء وعلد ذلك خاده التار يخ وأقرت له الأحياك 
بامارة الفن. وكانه بذلك بخاطب شعراء عصره الذين يتنافسود على 
إمارة الشعر بعد شوقي وكانوا يجمعون الأنصار لمبايعتهم ويهاجمون من 
لم ينضم إلبهم. وختم قصيدته بحكمة يجب أن يعرفها كل شاعر وهى 
أن الشعر نملكة والشاعر أمير هذه المملكة كائنا من كان من 
الشعراء. فا حاجة هؤلاء الشعراء إلى التيجان. 


ورغم أن عامة شعراء أبوللو ضد اسناد زعامة الشعر الى أحد من 
الشعراء مها كانت منزلته. فانهم لم يهاجموا شوقى ولم يعترضوا على 
لقنة لان بامير الشعراء سابقة لظهور الجماعة وهذا نراهم 
بقدرون أحمد شوقي وقد اسندوا إليه رئاسة جمعيتهم ومجلتهم قراف 251 
شعراء هذه المدرسة وم' منهم الد كتور ناجي حيث يقول فى رثائه: 


الحتيادون مصارع الشهب 





| غ١‏ ل 


واللعي بي تناه مصر والتيشعحرق 
ولمينةة اجدة الاشعغعار والاادب 





فهو فى تفده يعترف بإمارة شوفي للشعر والأدب و يعتير موته 
خسارة فادحة على مصر والشرق عامة لأنه لفو فرداً عادياً وانما 
شهاب أضاء اقطار العرب ب عم هوى وفقّدت الامة قبساً تستضىء 
في دنوا "لدي كما خسرته دولة الشعر والأدب: 


والملفت اه او والع سس تيرق 
ولدولة تتحعياهة والأدب 


الحديثة وهذا يوضح لنا أن شعراء مدرسة أبوللو لم يعترضوا على أمارة 
شوفى للشعراء. وإنما يعترصولد على المتنافسين من بعده. 


فدرسة أبرللو بها شيخة عنسية: عدفها النى لذانه مهتا 
وتخصصاتهم. فاذا كان فيها الأطباء فان فيها المهندسين. أو مساعدى 
المهندسين. والمهندس على محمود طه. رائد من رواد المدرسة وعضو 
عامل فى جمعيتها وناشر فى مجلتها. وهو من عشاق التجديد فى 
الالفاظ .والمغاتى » .وال سلوني» الشتعرى. "كفيرة مق شعراء: الملارسة 
يغوص فى الطبيعة يستخرج أجل مافها و يتغنى فى حدائقها ويحلق 
موضوع القصيدة. حتى لو كانت فى الرثاء. وإذا كنا قد أوضحنا أن 
شعراء المدرسة يعترفون بالفضل لاهله واعطوا رئاسة الجمعية لشوقى. 
وأوردنا رثاء ناجى وكيل الجماعة له. فان على محمود طه قد أفاض 
فى إيضاح قيمة شوقى فى رثائه. فهو يقول: 


1١١1‏ ل 


سمس بير وطن رةه وسلاما 
وحالاه الكون فتنه ووسامه 
2 ظ ٠ ١:‏ الأبيا 
رَوْع الططر يوم غاب عن لاد 
ما الدى شاقه الج عالم الجيرو 
ّ أجل تلك روحه المسيامه 
ذ 6-7 
يتنا النور وهى فى ظ 
الكون فخفت إليه تطوى خلاله 
فتن . السسبيية المتسراء وصول الارض 
سليل فنا النتسواتت: عمظيافنة 
فا فحستهوا بباشيسية فا يدانت كد 
اكد اليوم فصي السماء مقامه 
ما لصداحها حسفا انقامه 
وشلكالي النتلممم أول يوم 
و 4 
ما الدى عاق طيره وحيامه 


لل /ا 1٠١‏ لد 


ورأد يت الحمال فى. شعت البوادق 
بحتنناد 5 لبلبطاحه واكامه 


دشا يس تش جار شاعره التنادف 
م برضن بق اتيت التشيطل إل 
كرفية «فتونيهي: اشرق للندانن» 
بلست بساككترفية أبعن. «قمالين. سللافا 
نحن لو تع تعلمين اشباح ليل 
والدذى : تلمحين من هب الشممتس: عدأ 
. ببظستهيسيء الجرمكات ضرامه 
إلى أن فاك 
ابيا الماسسرح ١‏ سة بسنا عر ع 
فين. ققدت الشهداة: أقرق. وعاضه 
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8م١1‏ سس 


واهب افيا هلبه وقواه 
والصافيه وده وهيامه 


رب ليل يحخانبيك شهدنا 
فتنهنيسة الدهر روعه وفخامه 

اليعيق التشعير عحةق رواتهيه فيا 
والسيحين عن المخفاء لخثامه 
ملأوا العصر قوة وهصامه 

حزلجوا فيح اح د 0 9 فتتتبحبيندوك السعحيد 
وقو السو الحياة رزحامه 


التحديد لدى شعراء هدرسة أبوللو م يكن مقتصراً على غرض من 
اغرافى الشبعر أو اليشحيدات اغراض جديدة مع الكفر بالاغراض 
القدمه الى سار علها شعراء العر بية على اختلاف العصور. 


وانما كان التجديد عندهم هو الهبوض بالقصيدة إلى مستوى الفن 
الجميل الدى برفع بالشعر عن المهانة وعبادة م والمبالغات 
السخيفة الى سار علها المستعبدوك من الشعراء. 2 

وك ان دو أو القياد قاذ ب هو الصراخ 
والنباحة وشق الحيوب وانقلاب الدنيا ظهراً لبطن وذلك لات الميت 
وحيد دهره وفريدن عصره. وانه بموته سوف تزول الحبال وتموت 
المكارم. نينا المرنا بخص عادى لا يفقده إلا نزر يسير من أفراد 
عائلته وشاعر مغمور حاد عليه. ونمادج ذلك مملوءة به الدواو ين 


15 هبه 


وأ 4 لكين والكرار يبس الصفراء. لببتن من هدفنا اللاطاله والموازنات 


فنحن نرى فى رثاء على محمود طه لشوقى نموذجاً رائعاً فى 
الأدب فهولم يسلك مسلك النائحين الذين يقيمون العويل والصراخ 
فى مبالغات ممقوتة. وانما سار على سجيته فى رثاء زعيم من زعماء 
الشعر فى عصره. تابعا لمدهب مدرسته التى تاثر واثر فيها. من اضفاء 
مال الطبيعة على الشعر. والاشادة بالحب والجمال وانبها مصدر 
السعادة فى هذا الكون. وأن شاعره كان ملهماً لذلك. ومع ذلك 
فانه مع الخنسارة الكبرى فى رحيله إلى الخلود الذى منه روحه 
وغيابه فى الأرض التى هو سليلها فان الاآمة غنية بشبابها الذين ملاوا 
العصر قوة وهمامة: والحق أن هذا تجديد فى الرثاء. ظ 

فهذه القصيدة الرائعة المتألقة فى سماء الفن والفواحة بعطر جمال 
الطبيعة الممتازة بجودة اللفظ وحسن السبك. نرى فبها الوحدة 
العضوية متكاملة فكل بيت فيها يطلب أخاه و ينسجم مع ماقبله 
ويبيىء لما بعده. فكأنها سلسبيل يجرى فى حديقة غناءة. 


والقصيدة تعير عن شعور رائد من رواد مدرسة أبوللو تجاه رواد 
المدرسة التقليدية فهم مع طلبهم التجديد فى الشعر ورغبتهم السمو فى 
اغراضه والارتقاء به إلى خدمة الفن لذاته واعتبارهم الوحدة 
العقبوية شرط: اشاس فى إكتمال القصيدة فانهم يعترفون لحؤلاء 
الرواد أمثال شوقى وحافظ وأحمد محرم واسماعيل صبرى وأمثالهم 
بالسبق والر يادة و يعطوهم حقهم من الاجلال والتقدير. 


وهذه ميزه اكسرف حية ها جماعه أنوللق الشغرية. أن هذه 


تح 1 يد 


المدرسة كيا قدمنا فى مبدأ البحث أنها نشأت مسالمة لجميع 
الاتجاهات الأدبية فى مصر تمد يدها لكل شاعر. فهى حينا 
استقطبت ججميع الشباب الناشئين وتبنت نشر انتاجهم. فاذا هى 
تعطى للرواد القيادة وان اختلفت معها فى المبج وقد سلكت هذا 
السبيل للاستفادة من تجربة السابقين ولتضمن للمدرسة البقاء 
والفاء حتى تقوى أساسها وتثبت أركانها. 


وذلك بعكس اتجاه مدرسة الديوان التى شنت حرياً لا هوادة فيها 
على الشعراء الكلاسيكيين وتتبعت قصائدهم تحليلاً وتجريحاً محاولة 
هدم ينية قصائدهم لفظا ومعنى ونزع ثوب الجمال عن أبيات 
القصيدة بيت بيت حق حاولوا أن يجعلوا من القن صيدة الى تاه 
فها أصحابها سابقاً مشوهة يتحاشون انشادها. وذلك مثل قصيدة أحد 
شوقى الى را فيا مصطفى كامل زعي الحزب الوطنى فى مصر 
الذى يقول فى مطلعها: 

الستسورفتان. عتنيك تستشسييان 

قاصيها فى مأتم والدان 


وقصيدة حافظ ابراهم فى حادثة دنشواى. الى أقام الانتجليز 
القانق.فى :قريمة دتشراى وعلقرا غلا يعض افاك القررية للها 
وعدوانا تلد هذة. اتادثة سحافظ ابراهم بقصيدة عصماء نقضها عليه. 
اصيعاة خدرنن: البيواذ وعيروها عدن مسقا :وفك رودت الام 
البحكية نماذجح من انيات القصيدتين. وما وجهه يه اقطان ,قتردة 
الديوان من نقد اذم نيلك الأيانت وهذا النقد وات لم ل له. فهو 
فد ضتح جببهات حربية على هذه المدرسة وقطبيها العقاد والازنى. 3 


١١١‏ سم 


افقدها الانصار حتى محطمت على صخرة العناد وعدم التزام 
الموضوعية فى النقد. 

وهذه التجربة القاسية التى خاضتها مدرسة الديوان فى منبحها 
النقدى. جعل أصحاب أبوللو يلتزمون بالطر يق الموصل إلى الهمدف 
دوت خوف غمار الحرب الكلامية إلا عند الرد الخرح ذا اصرت 
اع ا 


وشى القصيدة التى نحن فى موضوع عرضها دليل على احترام 
جماعة أبوللو لكل الاتجاهات الشعر ية والاعتراف لأهل الفضل 
والسبق بحقهم فى الريادة. فهو يقول أن شوقى انسان سام يرتفع 
بقيمته عن الأرض فهو الذى رغب بالسمو حين مل المقام فى دنيا 
التناحر المملوءة بالحيرة والسأم. 

معحيير الارظى. عن عمسا سافن 

وطلوى الاارض حخصيييرهة وسامسه 

ولان شوقى يحمل روحاً ملائكية ملت بالحب وفتنت بالجمال 
الذى يسمو عن عالم الارض و«التراب فهو بجسمه هيكل من خيال لا 
يعشق سوى الجمال الذى خلب لبه وملك زمامه: 


فديي سكسل اده ا 





لهذا عزف فى روحه عن العيش فى دنيا التراب والطين وسمم 
الحياة الفانية ومل المقام فيها. لانه ليس مثل أمثاله الذين همهم جمع 
الحطام والقتع فيها فهو فى جسمه هيكل مثل حقيقة ملائكية أشربت 


1١١5‏ ب 


الحسب وتعشقت الجمال وجميع شعراء الجماعة عندما يتفنون فى أى 
غرض من أغراض الشعر كا أسلفنا نجدهم يرتمون فى أحضان 
الطبيعة يستمدون منها وضعهم و ينتقون أجل مافيها من معان ورموز 
والفاظ وشاعرنا فرد منهم فهاهو يصف شوقى بأنه نهر عذب وعين ثره 
بالماء الصافى ووعاء حكمة وفصاحة. 


مبلسييين بد وبياد 
0 : ! الله منبي| الشسحاائتحة 
شوق الشاعز صاغ ير الحكمة والبيان اانا من الشعر الحميل 
الذى اتخذته الطيور فى أيكها نشيدا تزغرده فى الحدائق الغناءة. وقد 
روع الطير ونه وفقد ملهم الغناء وأ لتسيك: ظ 


ما اتنا تسيا الوحود د بشييدا 
علم الطير لحنة وانسحجامه 
روّع الطير يوم غاب عن الايك 


سواليت عبراحييية اللحاية 


وهكذا النسيم يشكو فقدانه لشاعر الحب. فيا غاب عن الكون 
فلم بعل يحمله للحبيب سلا مه , وهذه الر ياضص والفدرات افتفده فى 
عالم الطبيعة فاصبحت تنادى وتسأل ما الذى عاق طيره وحيامه. 


ب 
-_- 


ولقد ظل شاعرنا يصمغ ألحانه من مشاعر حساسه مستلهماً 
الطبيعة أجمل مافها سابحاً فى بحورها لتوصله إلى كرمة ابن هانىء 
وهذا اسم منزل أحمد شوفى مأوى الأدباء والشعراء وملتقى الأحباب 
والاضندقاء وشاعيرنا ودين .هذا الكان نصاتحيه الذع اما تفن ف 


11١5-‏ م 


اركانة +وشدى فى تنيابت يانه 


فلمك جا كمري اسك ساتة بسلوفية 2 
لمحسن للمرء 52 | لحياة سلا"مه 


9 عرج ليعزى المسرح الذى افتقد الرائد فى 0 ى 
والدض طالم "كانيتكت حنبيات المسرح وجمهوره حمتع بروائع الادب. 
الذدى 3 يستلهم الخلود و سردي اخياره. 


ابطا المسسيييح. االلسرييح عدراءا 


قد فقدت الغداة أقوى دعامة 


دهعب الشاغر الذف كنت تستوحى ومستلهم الخلود كلامه 


وحقاً كان الشاعر على محمود طه ممثلاً للمدرسة التحديدية 
مدرسة اعوالق دين اللتى خرجت 0 بين ن كل العبارانك الآدينة 
المتطاحنة فى عصر الهضة. ظ 

فكان موفقاً فى استلهام الطبيعة أجمل موجوداتها مختاراً من 
التكلويات ارق الفاظها ومع حبه للتحديد ل يرشع عن الاعتراف 
لأهل الفضل فقدم هذه القصيدة غناء باكياً على زعم المدرسة 
التقليدية مضيفاً عليه عبارات الثناء والتقدير مقدماً له على غيره من 
منافسيه وناقديه. غير عابىء بالخصوم لمدرسته. وهذا دليل على أن 
درا اللبواغة شخصيتهم المستقلة ومنهجهم الخاص الذى تمسكوا به 
وم يحيدوا عنه عنه رغم حملات الطاعنين من تسمع كلمتهم ودرهب 
سطوتهم تمن أرادوا فرض مذهبهم بالقوة والاكراه. ظ 


ب 1١84‏ سد 


ورشاء جماعة أبوللو لأحمد شوقى لم يكن لغرض دنيوى خشية أو 
طمعاً من شوقى لمكانته فى الجتمع أو فى القصر. وانما كان ذلك 
لأدبه فقط ولاجل الفن لذات الفن. لأن شوقى هو القائل:- 
اضلب العلم لذات العلم لا 
الس تسنهيييانات . بوارائيم. 'الخيجير 
وأكير دليل يد ذلك أن علي انمد حافظ براك قبل 
فى رئائه لحافظ. 
املاى الأرض من حدذدد وعيسب ظ 
مال نم البيان عنك وغرب 
' “كيان امظمى هف ااتتعياب :والقب 
دهبت: الةتتباغشير التسدفن. رذ والر 


2 وقفاموسها الصحيح 


لىم يكن شاعرالقهيم ولا كا 


إيديا 





ب ١9١8©‏ سه 


كان 3 بعى كنا فد من | لهو 

ل ويزهى بتكل حسن ويعجب 
شعره محر ينابيع التسع در عتهنا 

52 وفى عالم 5 2 2 ْ 
غداطلقئ الشفبية: تحفيية بالاليا 

ب أسلويه الرشيق ويلعب 
وخيال يسمو إلى ماوراء الكو 
وقواف كسام يهنبيا:. تتتيسيات 

شوق كحي وشحتتاة- وطتسحدت 
عسافحظ: السو والبلاويام سبلافيها 

0 بعد بعد من يبود و بصحبب 


١١1‏ ب 


حين يرجى الصديق او حين يطلب 


اتحشييدة يب ابايين ديا 
ويجعيياة يامالنها تمعشاست 


شاعرنا فى هذه القصيدة عدد مزايا شاعر النيل وكعادته كغصن 
من دوحة شعراء جماعة أبوللو قدس الحب والجمال والوفاء والصدق 
ومراعاة الذمام وصاغ من كل هذه الصفات الجميلة وساماً علقه على 
دكرف شاغن الحيل لاته معن ذلك بورد الى الأخرين الدين 
جحعلوا النقد ثلباً وتخركا. وانخذوا مذهب التنقيب عن العيوب فابيدا. 
وحاولوا محطىم اسطورة تفوق زعماء عصر النهضة من امثال شوقي 
وحافظ. ومع ذلك فلم يكونوا مقدر ين مواهب شعراء الناشئين من 
الشباب من أمثال محمود أبو الوفاء وأحمد زكى أبو شادي والهمشري 
وناجى وشاعرنا وسواهم فلم يحاولوا تنمية قدراتهم واستدرار قرائحهم 
وتقديمهم الى قراء الادب ومحبي الشعر. لهذا عرض بهم فى رثائه فهو 
حين يندب شاعر النيل فهو لايرجو ثوابا ولايخشى عقابا. لات حافظ 
غني في اسلوبه وبيانه فقير بماله وجاهه وقد مضى الى عالم الخلود 
فلا خوف من لسانه ولارجاء يجاهه, ولكنه يبكيه لانه سيد البيان 
الشاعر الذى افتقده سوق الشعر والادب .بكاء, شاعر لم ينزل بشعره 
الى القلق للسادة والرؤساء وانما وقف بجانب البؤساء والمظلومين 
الانسان الذى ملآ قلبه الحب الذى تغنى به جميع شعراء الجماعة وهو 
نور من مصابح الفكر والأدب والبيان بل انه امضى من الشهاب 


واتقب. 


ب ١١97‏ سد 


وخلبا من مصابيح البشاكيس نور 
كان امضيى .مين اللشهات: واتقنت 


هذه آهة من اعماق شاعرنا حاس بفداحة خطب اختطاف أمير 
البيان فى عضرة. والحق أن هذه لست عالق زاغ كان سحاففا 
ابراهيم ,هذه المنزله من شعراء عصره. والشاعر يخاطب سماء الذيال 
الذى هو سلاح الشعر و يستدر دموع الطبيعة لان خيال الشعر لن 
يظفر بكوكب يحلق فى اجوائه مثل حافظ . ولان شاعر النيل هو الفذ 
الذى لم يكن متقوقعاً لايعرفه الا أبناء بلده أو قطره وانما هو الشاعر 
الذى ردد الشرق كله صدى شعره الحبب. 


م يكن الشاعر امتعصب كفير ير 
مطبوع محب للجمال من كل مذهب. 
وشاعرنا يرمز الى نقاد عصره الذين يتعصبوك لبعض المذاهب 
وينتقصون الأخرى يجحرد هوى النفس وانسياق العاطفة ولكن حافظ 
فى اه ا 0 586 وكتابته. 
شاعر الحب واللجمال ورب 
السقتحطييعةى الحق والبراع المسووث 


فالشاعر جمع كل الصفات الحبيه فى بيت واحد وهو ايجاز يفى 


م١١‏ اد 


عن قصيدة كاملة مما يعرفنا بقدرة شاعرنا على التصرف بالالفاظ. ثم 
4 تعداد الصفات النادرة التى يتمتع * ل 
ووقفى ال المقيبقة عع ضهنت 


عاظقى القسيية.. خبال تسيو الى ورا الكرةي. دوفعان- ارقف 
من جيب الفجر واب من سلدول. نويات سيل كن اللفزس. رمعل 
فها أغرب مما يفعل السحر ونغمات شعره تضرب على أوتار الحس 
حتى يبيج الشجو. 


كل هذه المعانى التى صاغها الشاعر على محمود طه هى مجموعة 
البنود التى جعلها شعراء جماعة أبو للو دستوراً لمذهبهم واتخذوها معياراً 
للشعر الجميل فاذا تكاملت الصورة التى تضم هذه النتوة. ضحت 
القصيدة فى نهاية الجمال وكان القائل من عداد الشعراء المجيدين 
وهكذا نرى على محمود طه يبكى حافظ لأنه شاعر الحب والجمال 
وصاحب المنطق الحق والذى كان قلمه يسيل بالاخاء والمودة والوفاء 
لكل انسان العف عن مثالب الناس وايذاء مشاعرهم وانكار مواهبهم 
كا يفعل الآخرون غيره تمن تصدوا له ولأمثاله ولكنه كان مؤدبا فى 
كانم وائنا ينيه 1 .ينل الى اق عزلاة .و1 يرد هليم ردان فق 
شعره يعبر عن عاطفه فياضه باسلوب يعبث بالباب الشعراء و يستهوى 
الأدباء قراءة شعره وترتيله دون ملل وسأم لانه جمع خيالا ساهيا 
يستشف ماوراء الكون حتى يصل الى عالم الحقيقة واليقين معان 
وألفاظ رقيقة كرقة نسمة الفحر الجميلة. وبيانه يسيل فى النفوس 
وقوافى شعره نغمات موسيقيه تخلب الالباب. وهكذا نرى فى كل 
نموذج من شعر الجماعة مايصور مذهبهم من اشتراط الشعر الجميل بأن 


1١١94‏ سه 


يستمد من الطبيعة اجمل مافيها وان يصدر عن عاطفه صادقه. تكون 
القصيدة خنحه تسمو الى ماوراء الكون بخيال سرام , تملوة بالحب 


معبرة عن الشعور مصوره للأحاسيس وشاعرنا واحد مهم ولو أعطيت 
الجماعة وقتاً أكير من عمرها لرأينا الشيء الكثير من عطاء الجماعة. 


00-7 ا 


عامر حيري 


شاعر كبير وهو من الشباب الطامح الذين أخذت بيدهم مدرسة 
ابوللو الشعرية. وابرزت مواهبهم ونشرت بنات قرائحهم وقدمتهم الى 
قراء العربية وعشاق أدابها فى كل الاقطار العربية والاسلامية 
وغيرها. ظ 


برز عامر بحيري واحداً من كبار شعراء المدرسة بعد أن تبنته 
ونشرت انتاجه وقد أشاد بأثر رائد هذه المدرسة فيه واعترف بفضله 
علية. يقول.. إن اما شتاو كان أوك اسفاذ قلقت ننه بواسه 
وتشجيعاً على قول الشعر ونشره وهو أول من تلقيت منه خطابات 
خاصة كتبت بعناية واشتملت على روح ابراه وهو اولم يون سفت 
فته أن التشعراء حيلات. وان الجيل السابق يتمتى من كل قلبه أن 
يتقدم الجيل التالى ليحل محله فى أداء رسالته الشعرية عن جداره 
واستحفاق )١(‏ وهذا اعتراف صادق من قلب وَفِى صادر من شاعر 
ناشىء موهوب يوضح هدف جماعة أبوللو عامه ورائدها احمد زكى ابو 
شادي خاصة. ويحقق مذهبهم بان الغرض الأول لهؤلاء الجماعة هو 
ابراز مواهب الشباب ورعايتهم ونشر انتاجهم وإدخالهم سوق الآأدب 
والسير بهم فى موا كب الشعراء . 

فالشاعر عامر بحيري كان طالباً بكلية الآداب منصرفاً لدراسته. 


عيدها ‏ تكويت الجماعة ولم يكن له انتاج الا محاولة الشباب فلم تكن 
لديه الجرأة والشجاعة التى تدفعه الى نشر محاولاته. ولكن رائد جماعة 


)١(‏ هدرسة ابولاو: د كور جفاحه ص 0ه. 


١5١‏ ل 


أبوللو أبى شادي شجعه على ذلك واخذ بيده الى عالم الفن والادب 
وطلب منه أن ينشر قصائده و يوالى انتاجه وظل يرعاه حتى انتظم 
فى سلك جماعة هذه المدرسة الرائدة فى تشجيع الشباب الناشيء 
ولهذا جاء عامر بحيري يحي مدرسة أبوللو بقصيدة رائعة معارضاً بها 
قصيدة أمير الشعراء احمد شوقي الذي أفتتح بها مؤتمر مجلس ادارة 
هذه الجماعة وتكوين اعضائها وتشكيل هيئة اصدار مجلتها التى 
سوف تنطق باسمها والذى يقول احمد شوقي فيها: 


اببوائعو برها ان بما ابو امسو 
فإنك فى ساء الشعر ظل 

وفد مرت بعص أبيانها. 

وناقضا بحيري قصيدة كامل الشناوى التى يقول فى مطلعها 

انسواايو فبعدافيةة الماك ماا نيبو ائو 
فانئنك انت المسح ف اع ظكلو 


فيقول شاعرنا: 
ابوللو علثز وجهك ياأبوللو 
وهل يخفى جبين الشمس ظل 
ونيجمك فى الذرى يعلوويعلو 
واتبكة السداد خجلمسع كئمل سقتكر 


اذا مناعات ليث كام اجيس 


١59‏ ده 


كبسلصك: سيحنتحة: العتد: المبعيها قدماً 


ونور الحق والميستبحل سيج 


هيمى وابل ويرف طل 
نزلت الروض فى فجر الامانى 
فدالتعفيييك التطبييياز فخا حفاء 

2100 
5 حطياها أمير | 5-7 شوفى 

بخاللدلة البعن والدر سعكاية 
2 اك 

وال:. كبا سحت فوائيها 0 تقفيينا 


وبا 7 لتقفقفدير فها فار 3 
يذ بين يد إن رفهشذا. 

وبعض الدين تهدذيب وصقل 
التحتافيلاك. كذان نيا ةاعجحميينات مجحيدد 

و لود ا محبيدة عودك ياأبوللو 

فنان«:شدف: الشنيات: قلمة يصضلو 
شداة الروض حياكم ردن 
تحب 4 حرسيلليية تا سَِ 

فول على العطيريق .ولا سظدل 
في هذه القصيدة اشادة بشعراء الجماعة وامتنان لرائدها. وتعظي 
لشأنها. وافتخار بقصيدة شوقي فيها وتحد صر يح لخصومها. واعطاء 


ضوزة ضنادقة عن أهدافها وبيان .رسالتها التى, أنشتت: هن أحلها 


والخطه التى سوف تسير عليها. وهذا دأب شعراء الجماعة فى وضوح 


فلقد أوضح الشاعر عامر بحيري ميزة منهج جماعة أبوللو وفضل 


مجلتهم الشعرية على جميع شعراء العصر. فهى الدار التى جمعت كل 


حر لايستعبده الطمع ولايذله القلق ولا تستهويه الأتعاب ولا ترهقه 


١58‏ ب 


السطوة واستعراض الفتوة والقوة. فقلد ظهرت هذه الجماعة مستقله 
فى هدفها رائدة فى منبحها اختفت فها الالقاب وبرزت المواهب 
لايستذل بها قديم لتقليده ولاحديث لتجديده ولاناشيء لعدم تر بته 
فلكل شاعر فبها مكانته. فاذا غاب أسد حل مكانه شبل. 
اقبت اللعددان تجسمسع كل جين 
اذا ماغاب ليث قام شبل 
وكعادة شعراء المدرسة يعترفوث بالفضل للسابق و يعطود الحق 
للاهله والفضل لذويه فالشاعر يعترف ان هذه القصيدة نسجها على 
منوال تحية مدرسة أبوللو لأمير الشعراء احمد شوقي وانه يترسم على 
خطاه و يسير على هديه ورغم أن زملاءه من شعراء الجماعة لايحبون 
اعطاء امارة الفن لشخص بعينه ولايبايعوكت احدا على أامارة الشعر ال 
ان الشاعر بحيري اعلن ذلك صراحة واعترف ان معارضته هذه 
القصيدة لم يرد بها مجحاراة أمير الشعر ولامباراته وانئما قصدا السير على 
منواله وتتبع خطواته 
جتبياهيدا افن ]اتشيي تبيريييىي 
الحعانيوابيى ريبعت 


ولعل بحيري عندما صرح واعلن أن امارة الشعر لشوقي. أراد 
الرفع ملق بان لارسفة لآ كر شعراء العصر رغم خصومه حيا 
هذه الجماعة وافاض فى الثناء عليها وفى ذلك اغاطة للمناهضن 
لها واقلال من شأنهم وعلى رأسهم. كامل الشناوى الذى نقض تحية 


١58‏ ل 


شوقى لمؤلاء الجماعة. وفى ذلك تحد للشناوى. لان قصيدة شوقى 
تعتبر خالدة النبى لان الفاظها تسيل مثل الدر. والدر يغلو, 


ورغم أن عامر بحيري أخذ على نفسه أن يسير على منوال قصيدة 
أمير الشعراء شوقي فانه لن يستطيع ذلك لانه ليس له قدرة لينسج 
قصائد رائعة رقيقه كرقة الحر ير فى حسن نسجه وجمال صقله ىا هو 
الحال في شعر شوقي أمير شعراء عصره. ثم دخل موضوعه ووصل الى 
هدفه. وهو الاشادة بفضائل ومزايا رائد الجماعة ابى شادي حيث 
تحمل جهاداً وسبق اهل جيله من الشعراء والأدباء حيث قام بجمع 
شمل شعراء شباب الجيل. وانشاء مجلة يستظلون نحت لوائها 
وينشرون فيها ثمار قرائحهم و يعصرون ماء عواطفهم. لذلك أبلى 
صفوة شعراء العصر فى هذه المجلة بلاء حسناً حيث غرد الشاعر في 
المحافل وملا الجيل الناشيء فضاء الكون شعراً جميلاً وبرز أدباء م 
يكن لهم دور قبل جماعة أبوللو 

وكم من كوكب رفعت أبواليو 

لين يرت السيء ته عدر 

وعاد الشاعر إلى الإفاضة بالثناء على رائد الجماعة احمد زكى 
ابى شادي يشيد بفضله على هؤلاء الشعراء الناشئين الذين أخذت 
بيدهم المدرسة ويعترف بسبقه على أدباء عصره وكأنه يلمز خصوم 
هذه لمدرسة باهم غمطوا حق الشباب ولم يعترؤ:ا بالفضل لأهله وان 
هذا قلة امانه وعدم وفاء. وقد شبه رائد الجماعة بالبدر ليعلى شانه 
وليرفعه على أنداده وليشعرهم بالنقص تجاهه لان البدر هو مصدر 
النور والاشعاع ومنبع الجمال 


1755 سد 


شداة الروض حياكم زكي ظ 
كان البدر فوقكم مطل 

شداة الزوض مخاطبة لجميع شعراء العصر وزكى كانه البدر 
فوقهم مطل عليهم معتل سماءهم. وقد اراد شاعرنا في ذلك إغاظة 
خصوم جماعة هذه المدرسة من المنافسين والناقدين والناقين عليها 
وعلى رائدها احمد زكى ابى شادي. وشاعرنا هاجم هؤلاء هجوماً 
مبطنا وغلف اثناء قصيدته قذائف رمى بها وجه الخصوم برموز 
موحيه . 

وعلى منوال شعراء المدرسة نرى فى هذه القصيدة أثناء المدح 
والافاضه في الثناء التغنى بالجمال وماتحويه الطبيعة. فهو حين 
يفتتح قصيدته في تنز يه هذه المدرسة عن العيوب والمثالب ويهاجم 
الخنصم المعاند الذى يرميه بالغباوة والجهالة حين ينكر ضوء الشمس 
فى وضح الهار. فهو يجعل للشمس جبيناً ويجعل نقاء هذه المدرسة 
وسمو هدفها وكمال مذهها جميلا كجمال جبين الشمس الذى 
لايبخفيه الظل. وكذلك فضل المدرسة الذى لايستطيع ان نكرها 
خصم لدود. ثم بدأ يتغنى بجمال الطبيعة و يسوق الحكمه التى يراها 
فى اسرارها و يتحدى المنافسين موضحاً أن هجومهم لايزيد الجماعة 
الا تألقاً وصفاء وجداً ورفعه. فهجومهم مثل عصف الر يح. تتكون 
منه السحاب ثم .همي منه المطر وتغطي الزهرة بالطل. وكانه يقول 
در الروض و يتضاعف العر. اقتبسه من قوله تعالى ١م‏ تر أن 
الله يزجى سحاباً ثم يؤلف بينه ثم يجعله ركانا فترى الودق يخرج 
من خلاله. وينزل من السماء من جبال فيها من برد فيصيب به 
من بشاء ويصرفه عن من يشاء كاد سنا برقه يدهب بالا بصار» 
ضندق الله العظيم سورة النور, 


1١597‏ د 


قبسم ى وابل ويرف طصل 


ثم استمر يستلهم الطبيعة أدق مافيها جمالاً. وهو الروض ومقتبل 
الشباب فجر الامانى حينا تكون الطيور فى الحدائق مغردة. بأصوات 
ملائكية تستهوى القلوب بإنشادها ولا تمل إلا نفس تغر يدها. 

لرلييت السووض فين السجبير الاسناتس ظ 

3 جعل انشاد الشعراء في المحافل كتغر بد الطيور و فى الخمائل. 
وجعل مدرسة اتوالق ل كل عت عصونها الشبا فنا ويقور 

ها الكهول. 

وفى هذه القصيدة كغيرها من قصائد الجماعة مجموعة اهداف 
ومنهاج الجماعة كيا أن فيها جمال اللفظ وحسن العبارة وجودة السبك 
ووضوح الصورة مع مافيها من الرموز التى تشير الى الخصوم . 


1158 لد 


أبو القاسم الشابى: 


صدق الرسول الملصطفى صلى الله عليه وسلم«الارواح جنود 
مجنده ماتعارف منها إئتلف وماتنا كر منها اختلف» 

إن صلة الادب متينة ورابطة قوية. تعقد بين قلوب أرباب الفن 
وتقرضة البعنا ببندم. . مهما تباينت الاشكال وتباعدت الاقطار وتناءت 
المسافات وحماعة انوالق الشعرر ية اصحاب فوشن فنية نجديدية مستقله 
الشخصية موحدة الهدف ولقد تجمع حول هذا الحدف جميع الشعراء 
النابهين الذين عشقوا التجديد فى أوزان الشعر واغراضه وخياله من 
يم اقطار العرووبة. 

واذا كانت مصر العربية منبت هذه المدرسة. والشعراء الشباب 
من مصر أسسوا هذه المدرسة ووحدوا أهدافها واستقطبوا الشعراء 
حوها وأنشاؤًا مجلة رائدة فى نشر فنها تنطق باسمها تعنى بالشعر 
ونقده وهى أول محلة متخصصة فى نشر الشعر ونقده. وليست كغيرها 
من المجلات الأدبية المعاصرة لما مثل الرسالة والكاتب والثقافة 
والسياسة والمقطم وغيرها من الر يصفات. لان تلك المجحلات كانت 
حاوية لشتى الفنون والمعارف من علوم الدين والأدب وسائر العلوم 
الكونية والطبيعية والفلسفية. ولكن محلة أبوللو تخصصت بالشعر 
ولاشىء غيره وطلب التحديد فيه. ولذلك ذاع صيتها وفاح اها فى 
جميع ارتجاء: ارفى اللعروينة فتحاو مع اصدائها جميع الشعراء من 
:كل قطر يمدونها بانتاجهم قرأوا 5 شعر الأدباء المصر يين بواسطة هذه 
المجلة ونقلت شعر أدباء المغرب الى شعراء المشرق. فتلاقحت الافكار 
وتلاقت الاهداف ولذلك كانت امجلة عالمية الهدف غير ضيقة النطاق 
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ولاعنصرية المبج. ومن الشعراء الذين تجاو بوا مع دعوتها وأثروا 
وتأثروا بشعرائها الشاعر الوطنى ابو القاسم الشابى صاحب القصائد 
الوطنية التى تلتهب نارأ وححماً تصهر قلوب المستعمر ين والظالمين. 


نقد كان القباصر التونسى: ابو القاشم الغانى مل انقناً :طموسة 
مجديدية ترمي الى تغيبر كل المظاهر الموروثة الجامدة فى عصره. وله 
فكن مسي لى عيبل قاقة عادة مغر عن كل #اشويه ونال 
يستهويه بصدف وصراحه غير معهودة فى غيره. 


له نزعة فى تجديد الشعر ناقد لشعراء العربية على اختلاف 
عصورها من امرئى القيس الى عصره حتى أتهمه بعض أدياء العصر 
بالتطرف ولمغالاة فى انتقاص أدب العرب مما سبب له كثيراً من 
الاذى والمضايقات والصدود عن كتاباته من قبل انداده من شعراء 
قطره. ولقد كان أثر ذلك ملموساً فى انتاجه. فلم يكد ابو القاسم 
الشابى يسمع بجماعة أبوللو الشعرية. و يقرأ فى مجلتهم و يعرف 
هدفهم في طلب تطوير الشعر ونحر يره من التقيلد والتبعية حتى 
المجذب الهم حين تلاقت أغراضهم مع غرضه واتحد منهجهم مع 
قصده فوحد نفسه متعاطفا مع دعوتهم وصادف ذلك رغبة ملحة فى 
قلبه تدفعه الى المشاركه فى الكفاح بجانب شعراء المدرسة. فبدأ 
درسل اقضاتةة الى ران المدومنة اعد رق ابن شاك قرفا قن 
مجلة الجماعة. وابو شادي بدوره قدم شعره:حين اعجب به واشاد 
بذكره حتى ذاعت شهرة الشاعر التونسى واحبه الأدباء من جميع 
الاقطار العر بية. و بِقَى شاعرنا واحداً من أبرز شعراء المدرسة مكافحاً 
فى صفوف ادبائها تفيض قريحته بالشعر الوطنى المعبر عن العاطفه 
والوفيدان: الدى ملاميس ‏ أوقار الاأساسيسن وامشاعتر: لد انداء 
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العروبة. وقد بلغت صيحات أبى القاسم الشابى جميع القلوب 
المتعطشة ورددتها الاصداء حتى حفظها الشباب من كل قطرء 
وفصيدته «ارادة الحياة» اشهر من نار على علم رددتها الآفواه عبر 
امواج الا ثير سنين طويلة وتمثل فبها الشباب الطامح ومطلعها. 
اذ التشبيعييبت يداه احسبياة 
فبلاجين أن نسي القدر 





محفظه كل من دخل المدرسة أو سمع المدياع. وقد درست هذه 
القصيدة وحللت فى بحوث كثيرة ولاحاجة الى اعادة ذلك. 

والذى همنا من شعر ابى القاسم مايتلاقى مع شعراء المدرسة 
من شعر التأمل والتصوف والاغراق في التشاوم والشكوى والمناجاة 
والشعور باليأس والحرمان وهو كثير فى شعره على اختلاف اغراضه. 
وحتى فى القصائد الوطنية» فهو يلجأ الى الطبيعة كغيره من شعراء 
المساعة محمد هرا الررعة وللماق الخلاني ركمونا: القافا فيضن 
رقه وماء. يضفى على ذلك كله خيالاً يجحنحاً يطوف أرجاء الكون 
وبجمع منه حقائق يتصورها القارىء وكانها حقائق ملموسه ولاغرو 
فى ذلك. فالشاعر الشابي يمتاز بقوة الخيال والرغبة في التحليق في 
اجوائه ولذلك ينعى على الشعر التلقليدي جموده وانصرافه الى الشكل 
والتقليد ومجاراة السابقين دون البحث عن التجديد فى الخيال. يقول 
فى محاضرة له بعنوان «الخيال الشعري عند العرب» ان كل ماانتجه 
الذهن العربى فى مختلف العصور كان على وتيرة واحدة ليس له 
من الخيال الشعري 138 اليا وقصيدته «صلوات في هيكل 


.77 الشافى / عبد اللطيف شراره ص‎ )١( 
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الحب» فوذج لمعاناته الشعرية الذى يلتقى فيه مع شعراء أبوللو. ومنها 
عدنة: اتحثت. كالسطويوك: كالاحلام 
ظ كاللحن كالص بح الجديد 


كالساء الضحوك كباللتجلة القمرا 


ظ الزهعسر فى حقل عمرى المجرود 
ظ مات فى |5 اللسعييك. الففيد 
ولشيدين فببسن خخبرائيت روحى 


ين لوخ البى اللسميال: الى التضن 
الجن أناكه الفافياء الميحييا 
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والشدو واهوى قحب تسستسيسيدك فق 

مى فوادي والجحمفت تغريدى 
العميقة اتسساسيودة الااتييية عسفنا 5 

وشدو الحهوى وعطر الورود 

تسيا عانيى اناتي الرسيود 

عبيقرى اليال. حليق السشمييند 
الست الحيية. اللبيساة. كيبل أوان 

فحن رواء من الشنتمياتت حديد 


ومضى فى قصيدته يرتل مناجاة معشوقته بأنت أنت الى أن 


وصل الى الشكوى واليأس والانين. 


من الناس والظلام مشيد 


ااا 5 


3 


فى شعاب العرميتان والملوت امشى 
شائع فى سكهونما الملمدلود 


نبي هويية مرة كع اد 
د 5 : 5-07" ع ذإ لامى 


والقصيدة طويلة وكلها تبتل وترهب فى أديره الحب والشكوى 
لأن نفس إبى القاسم فى الشعر طويل وكل قصائده تجرى على هذا 
المنوال في الغوص على المعانى المعبرة الموحية بما فى وجدانه من 
الأمبى :الاق والشتاعير الكتانن هورخاض الوعداة .وله قدرة على 
التصوير لسمو الخيال عنده. 

بدأ الشاعر قصيدته مناجاة محبوبته ومخاطبتها كما يخاطب القر يب 
وذلك ليجعل من محبويته الغائبه النائيه عنه فى درجه الحاضرة 
المتمثلة أمامه لانها ملتصقة بقلبه وقريبة الى ذهنه وخياها قريب من 
بصره. ثم بدأ يوالى التشبيهات البديعة التى يستمد المشبه به من اجمل 
ما في الطبيعة الخلابة. من الصفاء والنقاء والروعة ومن بديع صنع 
لله جل وعلا في مخلوقاته مستعيناً بأحلى مايستهوى الانسان من 


لل كك 


الجمال الفطري الذى لم تشبه أرجاس الماده وهي الطفولة وابتسامة 
الوليد. فهو يقول حبيبته وكانها بين يديه. 


عذبة أنت مثل عذوبة الاطفال ومااعذبهم واجمل طلعتهم فالطفل 
جميل ووديع ومحبوب بالفطرة من القر يب والبعيد لانه لايوجد لدى 
الطفل غير الحب والوداعه ومثل اللحن الذى يحرك المشاعر 
والاحاسيس 5 هى كالصباح الجديد فى رقة وهوائه وطيب شيماتة 
ورطوبة نداه وكالسيهاء الضاحكة فى نجومها وتلآلؤ كواكيها ومثل 
القمراء فى صفاء أنوارها وكالورد فى طراوتهاوجمال زهراتها 
وكابتسمام الوليد. كل هذه التشبيهبات الحسية التى هى أبدع مافي 
الكون وماحوته الطبيعة استطاع فاغرنا أن كمهيا فى. يعن ادن 
فقط ما يدل على غزارة قريحة الشاعر ورقة شعوره وسمو خياله. وهذا 
غاية فى الايجاز الجميل الذى أعطى معانى كثيرة فى الفاظ قليلة 
مضو خببالنة' ركان حقائق واففنة: بوهله التشبيات: البليكة الخاعة 
تصور الجمال في أرقى صوره وأبدع معانيه» ثم يمضى الشاعر تصو يره 
الجمال الحسي التسامي باجمل مافى الوجود مما يحسه و يلمسه الانسان 
حتى يصل الى تصوير جمال محبوبته المعنوي حتى يمل الصورة 
الجميلة فها لان الجمال الحسي اذا لم يصحبه جمال معنوي أصبح 
الجمال وبالاً على صاحبه وفقد القيمة الجمالية لانه أصبح جالا 
ناقصاً اسمى مافيه فيغلب عليه النقص فيكون قبحاً. وقد فات ذلك 
اكثر الشعراء العرب على اختلاف العصور. فلم يكونوا في تغزلهم 
ووصفهم يهتمون بالجمال لمعنوي وانما كان همهم وصف الجمال 
الحسى فقط اللهم الا قلة من شعراء الجاهلية. حتى تنبه لذلك 
الفلاسفة والمتصوفة ونعو على الشعراء تجاهلهم الجمال المعنوى 
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وانمجرافهم وراء وصف الجمال الحسى ونرى ذلك فى كتب الغزالي 


ولكن أبا القاسم الشابى من الشعراء القلائل الذين جذبهم 
الجمال المعنوى بجانب الحس فجمع بين وصف الجمالين لتكتمل 
صورة الجمال بكل معانيه احببة الى النفوس من حس معنوى. فهو 
بعد وصفها بالسماء فى كوا كبه النيرة والقمر في ضوئه وببائه كالورد ' 
فى لونه وصفائه وكل ذلك صفات حسية جيلة ملموسة. اذا به يقرن 
ذلك الطفولة فى وداعته ونقائه الى الطهارة المتناهية المؤثرة التى 
تبعث التقديس فى قلوب الاشقياء المعاندين وهذا هو نهاية الجمال 
المعنوى وهو الخلق الطاهر المؤثر 
وانفما الأمم الاخبولاق: ما يي يي . 
فيان #بق :دهفينت اخلاقهم ذهبوا 
يالها من طهارة تبعث التقديس فى مهجة الشقى العنيد ثم نرى 
الشاعر يستشهد على صدق تعبيره وتصوير جمال محبوبته يأثر هذا 
الجمال على نفسه. فهو بعد أن ذبل شبابه وانصرمت قوته ووهن 
نشاطه. جاءت محبوبته تمشى بخطو مرتب متناسق مثل ايقاع النشيد 
فانبعث نفسه وابتسم شبابه وانساق الدم فى عروقه فانتعشت حياته 
وذلك كا يزهر الورد فى الحقل المحرود. 
خفق القلب للحييةة ورف الزه ظ 
رفى حقل عمرى المحرود 


15916 سد 


ثم مضى الشاعر ابو القاسم الشابى في قصيدته مصوراً الجمال 
بصور جميلة نستطيع أن نقول أنه ابدع فبها ابداعا قل من يجار يه فيه 
من الشعراء السابقين والمعاصر ين له كيها أن الوحدة العضوية فى 
قصيدته حاضرة. نقرأ القصيدة فنجدها فى مجموعها لوحة شعرية 
راقصة متكاملة كعقد اللؤلوُ لو انفرطت منه حبة لرأيت مكانها لايحلو 
العقد الا بنظم هذه الحبه. وهذا ماكانت يدعوا إليه حماعة أبوللو 
وجماعة الديوان. وجميع النقاد الجددين فى عصر النبضة الحديثة وأن لم 
يصل الى ذلك كثير من الشعراء النقاد أنفسهم . ولكن. الشاغر 
استطاع ذلك دون تكلف ومعاناة وقد سار فى تغنيه وتطر يبه 
وتحر يك الاحاسيس للجمال المطبوع المكتمل حتى يصل الى القول 
بأن معشوقته هى فوق كل هذه الصفات بل هى روح الأناشية ا 
هى مبعث النشوة واللحن والتطريب الذئى غتاها اله الغناء. ورت 
القصيدة. وقد أخذ هذه المعانى من اعتقاد الاغر يق الذين يعتقدون 
أن لكل فن إله خاص به مد الانسان من روحه وفته. 

ادف الل لد ايم فيضيد 

ك إله الغناء ورب القصيد 

مشر عن ل المنوال تفنى فى جميلته مضفياً عليها أسمى حلل 
الجمال وأيات الكمال بكلمات تقطر حباً واعجاباً واطراء الى أن 
فعضل التى : اللتذال يوون بنافي ١‏ للنبييت: وسقة ون ١‏ نظن »بو انلا نيوا جره 
مبدباً ضعفاً وأساً وتعباً مضنيا: 

كن عجن.. االستحاسن والظلام مشيد 
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3 لااستطيع 1 وجودىي 
' ويستطرد الشاعر فى استدرار عطف ال حبوبة و يشرح لها مايعانيه 
مسن وطء الحياة ومايثفله من الاهوال والمتاعب و يشكو السأء والياس 
فين اطياة حتى أن الشاعر ذيانين من حوله ولايستطيع الايتسامه 
اشر من ثغره إلا تكلفاً وانما د الاإبتسامة عندما يسيتخفه عبث 


الذابل وذ غاية العناء الذى ينوع به الشاعن " 





وفك فلل ذه" التكسيدة. ترق سال شاغر هن طتعراء. بولا 
لا تختلف عن احوال اكثر شعراء الجماعة. حيث نحردوا للفن لذاته 
واتخذوا الشعر وسيلة للتعبير عن وجدانهم وماتمليه احاسيسهم 
ومشاعرهم. ولم يقولوه ليسجلوا به مناسبة أو ليتخذوه موضوعاً يؤيد 
حزياً دون آخر ويسردورا ابياتاً جامدة فى كلمات مرصوفه يضمها 
اطار تقليدى ملئت الكرار يس والمحلات والدواو ين من أمثاله وفى 
فبوشيوعنة رسكا سنك افكان :ذلك اسطوا له اتديرنها اله فرط لاد 
لاتعاذهنا لذ ولاظع]:.ولكه شعرات الدريدة عتيقوا العيضن واععيروه 
لوحة فنية يرسم عليها كل شاعر مايجده فى وجدانه وماتمليه عليه 
مشاعره وهواجسة ومايصوره له خياله حتى جعل كل شاعر من هؤلاء 
شعره ثورة عن نفسه نقرا به مايعانيه صاحيه من سعادة وشماء. وقد 
لمسنا هذا الاسلوب لدى الشعراء الذين قدمنا مادج من قصائدهم . 
مثل على محمود طه. وابراهيم ناجى. ورائد المدرسة احمد زكى ابى 
شادي والمتتبع لدواو ين زملاثهم سوف يحد هذه النزعة الواحدانيه 
ظاهرة لديهم. ففكذ] ترف ال جاعة هدوسة ابوللق الشغوءية هق المشرق 
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والمغرب العربى متحو الأدب العربى مذاقاً خاصاً وانتاجاً جميلاً 
بدا له قيمته التجديديه فى الحياة الأدبية. واشييا مدرسة حديدة 
عنيت بالشعر ونقده وهذا ماجعل لما خصوصيتها وهدفها المميز حيث 
انلق جوت كذ الشيراء فى فهر ا سينتها :وأعطوها" القرة و لقالا 
ومنحوها الانتاج الوافر وجدبوا الها الناشئين من الشباب المغمور 
والمتميز بما لديه من قدرات وطموح وأتاحوا له الفرصة للظهور والشعور 
بالوجود فى سوق الشعر والأدب. فتخرج منها افواج من الشعراء 
الكبار الذين كان هم القدح المعلى فى سوق الشعر والنثر وملأوا 
السناحة الأدرية شعرا لقا فى. اشمى الخيال: العقرف: وشقو الطر يق 
لن بعدهم ليسيروا على هداه ولازال بعض شباب هذه المدرسة الأن 
هم شيوخ الادب والشعر فى ساثر الاقطار العر بية ومن ذهب منهم 
الى الدان الكقرة علش انرا يل .فته الداشون فى اث هده 
الدومة وتيجتا الننافية ف قلوي “التعراء. كبالدة على هر الفصور. 
لأزيا دوي | منت لهدف جميل وعلى منهج سليم وغرض نبيل وهو 
التجديد فى الشعر والسمو فى اغراضه بجانب تشجيع الشباب والاخد 
بأيدهم لعمومية الأدب وعالمية الشعر. لهذا سوف تبقى حية مدى 
الدهين. :وال أن يرث الله الأرضن ومن علبها. وصلى الله على نبينا 
محمد وأله وصحابه وبالله التوفيق 


١”‏ ب ب 


الفهسرس 


الموضوع الصفحة 
مقدمة النادى ا ببب1ب1-ب2ب00000002121 
المقدمة . 50 0 
النزعات الشعرية عند جماعة أبوللو ا 
المدرسة الكلاسيكية الجديدة 101011 ا 00 
المدرسة الرومنسية ا ب-00010 0 00 
النزعة الرومنسية فى الشعر العربى الحديث ار ا ني قا 
١‏ مدرسة الديوان القع و عو اق ااه موق جوع اميافد ع مرا ويا دافم حك ١3‏ 
مدرسة ابوللق ل ا 
جماعة أبوللو 0 ةز ز زذ 2 00000000102 
الرومنسية فى الشعر السعودى ا ج11-1_1_1 0010 
اعد ركن: ابو شادئ ده اديوه اشع ملكي اك وااو اا 01 
عر ا ز ز ز ز 10 0 0000000 
جاه التعليمية 000 
عودته إلى مصر 0 
العوامل المؤثرة فى سفره 0 
وفاة زوجته وهجرته إلى العالم الجديد 1 0000 
شعره اقمع وأعاية ان 13ج باوث ونون ا واد ع لجاااع 4ق بالاو ول ل ل ا 
نشأة جماعة أبوللو اا ب و ل ا ل اذ 
الحياة الفكرية والسياسية المعاصرة لنشأة الجماعة 000 
الى القياد الفكري والأدى والسامن فى انام الماع 0000 


١51‏ لس 


اعضاء الجماعة ده 
اول اجتماع ل ا لم لم ا ا ا لم له رو لو ل 
الاجتماع الثانى ل ا ل 
ييه الثالث تا اق ات من ف 7ن وان ل لالطالا اا قبن لاط لطر 43 ع 11 
أهداف الجماعة ان بط وت طاو و لج 1 ئس طهر الي وو لوخ و 1 
تعقيب على نقد الدكتور شوقى ضيف 00010001 
وصوح الهمدف عند جماعه أبوللو ل ا لو لعي ل 1 
يحلة أبوللو 00 ل 
نبو تميفدة] أبوللو . 51253507000 
عية الشعراف الادياه لابوللق .امد م ومو سه فده م ا 1 
المخلة صوت حر للشعراء والأدياء والتقاد ....... ا و لل ال م 1 
ماتحقق من الأهداف .. 1500000 000 
من ناحية السمو بالشعر العربى ‏ 0.......0.......لة 00 
المادة الثانية من أهداف الجماعة اه 
النقطة الثالثة من أغراض الجماعة مناصرة النبضات ‏ 571 
أثر أهداف جاعة أبوللو ل 
منيج الجماعة وتأثره على الأشخاص 00000 
اث رعفاغة أبوللو فى البيئة القن 'نشات: قبا 000 
مدى ماوصلت إليه الجماعة من التحديد 486ب--.932ز03 0 1 11100101 
التحديد العروضى عند شعراء أبوللو 5500 5050 ل 
التخديد فى الأطراضن. ممه فورندة و سه وفط نمه 50 
المعارك الأدبية التى خاضتها الجماعة 515000 
مقارنات وموازنات بين أشعار الجماعة ةر ةزر ز 1001111 
الوؤفضيرة:نقى 'الشدر السعودي 2«225000ط1 
ال هدربة انوالق .فى الشتغر السعودت 8[ [ز ز ز ز ز 0000000000 
الخاتمة ....... ا ا ا ا ا 0 
“الفهرس يا ا 01 2100 


من مطبوعات نادي القصم الأدبي بر بدة 
١‏ أبو مسلم الخرساني. 


الاستاذ صالح ابن سليمان ابن الوشمي 
 "‏ مع الشعراء: مختارات ومطالعات. 
بقلم الشيخ حمل الحاسر 
" ل كتيب الشعر السعودي بين التجديد والتقليد. ظ 
0 الاستاد محمد ابن سعد ابن حسين 
4 اللغة العربية بين القاعدة والمثال. 
الشيخ ابو عبد الرحمن ابن عقيل الظاهري 
ه ‏ ديوان ترانيم الرمال. ظ 
الاستاد عبد العز يز ابن محمد النقيدان 
١‏ نشرة حقائق باللغة الانجليز ية عن الإسلام. 
ظ للاستاذ نبيل التكر يتي 
7 شعر تميم في العصر الجاهلي. ظ 
النزعات الشعرية عند جماعة أبوللو, 
الاستاذ أحمد ابن عبد الله اليحيى 


مطبوعات نادي القصم الأدبى سر بيدة 
/ 


ص. ب "لام ات 7886610" 17048015" بر يدة 


